﻿CURS 1 - INTRODUCERE Termenul de ESTETICĂ provine dm cuvântul grecesc aisthesis, cuvânt care denumea capacitatea noastră de a simți Aîslhesis însemna în greaca veche deopotrivă: senzație, percepție, simțire, respectiv acțiunea și rezultate funcționării celor cinci simțuri prin intermediul cărora suntem în permanent contact cu lumea interioară și exterioară nouă Dai' aisthesis însemna și cunoașterea naturală omenească, ceea ce dobândim în mod firesc și direct prin practicarea vieții noastre în comun Cunoașterea naturală își are geneza în structurile sensibile omenești, în starea sufletească globală care sintetizează în mintea noastră datele hunii externe, stările și trăirile interne Prin cunoașterea naturală realizăm identitatea cu sine a ființei noastre individuale și, totodată, dobândim, prin intermediul identificărilor de toate genurile, reprezentări asupra lumii în care trăim: știm cine suntem, unde suntem, cum ne diferențiem de alții, ne cunoaștem preferințele, știm ce ne place ori ce nu ne place etc în consecință, aisthesis desemnează acea facultate de cunoaștere prin care omul dobândește, în mod natural, reprezentări ale hunii interioare și exterioare Prin intermediul mecanismelor ei naturale de funcționare, noi locuim într-o hune familiară, cunoscută de la sine și, desigur, de la sine-înțeleasă Analiza etimologică a acestur cuvânt și înțelesurile cu care a circulat în gândirea gr eacă veche de la presocratici la Plotin ne pot indica, cel puțin în parte, și înțelesurile cu care a fost investit aisihesis-vl de către Alexander Gottiieb Baumgarten (1714-1762), părintele esteticii Gânditorii greci au adus aîslhesis -ul (senzația, percepția) din domeniul fiziologiei pe terenul filosofiei, odată cu convingerea că sufletul (psyche) este de natură necorporală, odata cu apariția problemei raportului dintre suflet și corp Baumgarten filosof din școala lui Wolffl a publicat lucrarea Aestethica în 1750 și a trasat programul unei noi științe centrate în șr pe sensibilitatea omenească, minând distincțiile conceptuale (sensibil-inteligibil) care au fundat modul de gândire grecesc Hans Christian Wolff (1679-1754) a sintetizat în spațiul culturii germane raționalismul inițiat de Descartes și continuat de Spinoza șr Leibniz Trebuie spus că filosofia în Germania a pătruns în conștiința publică prin sistematizările propuse de opera lui Wolff care au fost redactate în limba germană De aceea Hegel l-a considerat un “dascăl al germanilor” pentru fapta sa de a scrie filosofie în limbă națională susținând, pe bună dreptate, că „o știință aparține unui popor când acesta o posedă în limba sa proprie; și acest lucru este cel mai necesar când e vorba de filosofie” Sistematizarea propusă de Wolff nu făcea loc unei cunoașteri a sensibilității, fapt care nu permitea o analiză a frumosului și a operei de artă De această lipsă a fost conștient Baumgarten care a propus complementar' cunoașterii piue, o „cunoaștere inferioară” centrată pe analiza sensibilității omenești Prin Baumgarten estetica dobândește statul de discurs unificat și autonom al fenomenelor și experiențelor omenești legate de frumos și artă El transformă, pentru prima dată în mod explicit, capacitatea noastră de a simți într-o facultate de cunoaștere distinctă de gândire (rațiune) 1 Baumgarten face astfel o distincție tranșantă asupra naturii celor trei valori cardinale: ADEVĂR, BINE, FRUMOS Dacă știința dobândirii adevărului și binelui se referă la investigarea și cunoașterea părții raționale din noi, știința dobândirii frumosului se referă la investigarea și cunoașterea părții naționale, sensibile Știința frumosului, estetica, investighează perfecțiunea sensibilă, care este paralelă și ireductibilă la orice altă perfecțiune rațională Perfecțiunea sensibilă există cu și prin fenomen, în contextul în care arta era înțeleasă de Baumgarten ca fenomen sensibil, purtător de perfecțiune „Ea (arta) nu are voie să zboare deasupra fenomenului, pentru a se ridica deasupra fenomenului, ci rămâne în mijlocul lui; nu vrea să se întoarcă la cauzele lui, ci vrea să-1 înțeleagă în purul lui ce să iii-1 prezinte în propria sa ființă, și în propria sa manieră de ființare" Din această perspectivă, cunoașterea vizează două registre distincte de realitate omenească - registrul rațional și registrul sensibilității - și, totodată, ea trebuie văzută dintr-o dublă perspectivă: o cunoaștere prin concepte, discursivă, logică și rațională, și o cunoaștere prin intuiție, prin trăirea nemijlocită provocată de contactul cu opera de artă Această viziune a lui Baumgarten de reabilitare a sensibilității umane și de încercare de cimoaștere științifică a ei a reprezentat tui act de mare curaj teoretic Să nu uităm că suntem în epoca luminilor, perioadă în care ideea rațiunii era noua religie a filosofilor Mai mult decât atât, întreaga tradiție intelectuală europeană de sorginte grecească a privilegiat întotdeauna realitatea rațională și gândirea discursivă, cunoașterea conceptuală (gândirea piuă), în dauna simțirii și trănri, a realității intuitive Distincția lui Panneninde dintre cele două căi de cimoaștere: episteme, știința obiectivă înmiită și calea adevărului, calea rațiunii și a cunoașterii exacte și (doxd), calea opiniei și erorii, a părerilor subiective și arbitrare, calea intuițiilor și a cunoașterii subiective, a dominat, se știe, sute de ani reprezentarea europeană asupra adevărului Sensibilitatea înseamnă capacitatea de a recepta senzații dar și de a avea dorințe, instincte sau emoții Trebuie să reținem că de la Baumgarten încoace sensibilitatea este o capacitate, o facultate a minții omenești, o structură sau un dispozitiv de cunoaștere, pe care trebuie să o gândim de sine-stătător, ca iui univers interior organizat după relații proprii de invananță Or, Baumgarten, reabilitând sensibilitatea și sentimentul, pledează pentru complementaritate Alături de cunoașterea rațională dobândită mijlocit prin derivarea conceptelor din principii prime, există și o cunoaștere nemijlocită, dobândită din simțirea și sensibilitate noastră lăuntrică A cunoaște în acest orizont al sensibilității înseamnă a dobândi certitudini interioare, perfecțiuni (valori), care nu au nevoie de mișcările și operațiile specifice rațiunii „Realitatea pur intuitivă nu este o simplă eroare, ci are în sine o măsură proprie Fiecare operă de artă autentică ne prezintă această măsură; ea nu ne expune doar o abundență de intuiții, ci domină această abundență; ea o configurează, lăsând să iasă la iveală, prin această configurație, unitatea ei internă Orice intuiție estetică nu ne arată doar multiplicitatea și diversitatea, ci, în ambele, și o anumită regulă și ordine în fiecare intuiție estetică are loc o confluență de elemente, că noi nu le putem desprinde din totalitatea acesteia, nu le putem indica izolat și separat acest întreg ni se dă în aspectul său pur, ca întreg divizat și determinat complet" 2 în secolul al XVIII-lea, denumit și „Secolul luminilor”, frumosul este definit unanim ca ordine sau armonie De aici și analogia dintre frumos și finalitate, ideea estetică de bază a celui mai important filosof al luminilor: Iminanuel Kant Am putea spune că, în viziunea lui Baumgarten, realitatea ni se livrează prin două moduri de organizare și cunoaștere egal îndreptățite ontologic: realitatea ideală și realitatea sensibilă Prima ni se relevă mijlocit prin concepte, în timp ce realitatea sensibilă ni se relevă nemijlocit prin sensibilitate, prin sentiment ori intuiție Ambele moduri de a fi ale realității posedă fiecare, distinct, anumite principii și logici interne de construcție Sensibilitatea posedă așadar, ca și rațiunea, propriile ei legi interne a căror analiză interesează estetica șr din această perspectivă ea ar- trebui să răspundă la următoarea întrebare: Cum sunt organizate experiențele mintale ce rezultă din contactul nemijlocit cu lumea obiectelor și trăirilor noastre? Desigur că ideile lui Bauingarten nu erau cu totul noi înaintea lui, Pascal făcea distincția dintre spiritul de finețe, calea cunoașterii „inimii”, calea certitudinilor izvorâte din sentimente și din credința noastră și spiritul geometric, calea cimoașterii deductive, argumentative și analitice “Inima își are rațiunile sale pe care rațiunea nu le cunoaște Inima îl simte pe Dumnezeu și nu rațiune a Cunoaștem adevărul nu numai plin rațiune ci și prin inimă: plin inimă cimoaștem primele principii și în zadar rațiunea încearcă să le combată Știm că nu visăm; oricât de neputincioși am fi s-o dovedim plin rațiune, această neputință nu demonstrează decât slăbiciunea rațiunii noastre, dar nu și nesiguranța tuturor ciuioștințelor noastre Pe această cunoaștere a inimii și a instinctului trebuie să se sprijine rațiunea și să-și întemeieze discursul” (Blaise Pascal, Cugetări) Numai că, spre deosebire de Pascal, Baumgarten fixează și mecanismele interne care diferențiază cele două forme de cunoaștere unificate tot de planul gândirii ce funcționează într-o dublă întrebuințare în sinteză, Baumgarten plasează, ca și Pascal, „logica minții” și „logica inimii” în regimuri ontologice distincte Ele simt gemui diferite, realități sui generis ireductibile una la alta, dar aflate totuși în unitatea naturii umane Gândirea este cea care face legătura dintre cele două „logici” după cum tot ea, pun întrebuințări diferite, le și distinge Căci una este să gândim gândirea și să cimoaștem plecând de la ea, de la resursele și niecamsmele interioare ei și alta este să simți și să gândești resursele și mecanismele interioare sensibilității Gândirea este prezentă decr în ambele „logici” dar’ în întrebuințări diferite Prin turnare, gândirea are două apariții: în prima apariție ea este speculativă, piuă, teoretică etc iar în a doua apariție ea e sensibilă, intim corelată cu trăirile noastre interioare Rezultatele acestor duble întrebuințări ale gândiri nu pot fi reductibile imul la altul O întrebare de genul: care întrebuințare a gândirii este superioară? este lipsită de sens Ambele întrebuințări au aceeași valabilitate Ele simt valabile în genul lor în prima, întrebuințarea, gândirea se interoghează asupra ei înseși, asupra cimoașterii piue, speculative, conceptuale în a doua întrebuințate, gândirea se interoghează asupra trăirii, a părții iraționale din noi în prima, întrebuințarea gândirii are în vedere conceptul în a doua, întrebuințarea gândirii are în vedere valorile (perfecțiunea în înțelesul lui Baumgarten) în prima întrebuințare se răspunde la întrebarea: care este natura conceptului? în a doua întrebuințare, se răspunde la întrebarea: care este natura trăirii? 3 în concluzie, rațiunea omenească înțeleasă ca întreg este structurată dual: pe de o parte, avem conceptul, puterea de a abstractiza și de a deriva cunoștințe dm alte cunoștințe Pe de altă parte, avem ordinea și legitatea sensibilității, a trăirii, care fundează „spiritul artistic” Noua disciplină de analiză a artei și frumosului este definită de Baumgarten astfel: „estetica (ca teorie a artelor libere, ca logică a capacității de cunoaștere, ca artă a gândirii frumoase și ca artă a cunoașterii intuitive, analogă cu cea rațională) este știința cunoașterii senzoriale' Aestelhica hu Baumgarten a însemnat actul de naștere al esteticii ca disciplină autonomă de mvestigație a artei și frumosului și totodată, o scizură între filosofia artei, așa cum a fost ea cultivată în corpusul tradițional al gândirii filosofice, de la pitagoreici și sofiști la Leibniz și Wolff, pentru că ea a izolat universul sensibilității ca o realitate sui generis, ceva de sine-stătător Acest fapt a permis și stimulat o serie de investigații teoretice asupra artei în multiple domenii și subdomenii Din acest unglii de vedere, estetica înseamnă și o colecție de investigații analitice, specializate pe domenii ale artei sau pe tiprui de discipline de cercetar e oii programe și metode de investigații în același timp, trebuie spus clar că filosofia artei nu a devenit inutilă Baumgarten a întemeiat estetica din perspectivă filosofică plin faptul că a impus ideea de autonomie a frumosului și artei și a deschis principala interogație filosofică a artei: Ce este arta? Dai, proiectul întemeierii „științifice” a esteticii este la Baumgarten imul filosofic Altfel spus, el a creat estetica filosofică, adică un domeniu specialrzat de reflecție ce are ca obiect de studiu arta și frumosul, domeniu care nu ființa în gândirea filosofică anterioară lui Cum vom remarca, atât antichitatea greco-latină cât și lumea creștină ori a Renașterii, au analizat arta sau frumosul în conexiune cu alte entități teoretice Or, Baumgarten dorește un discurs centrat în exclusivitate pe sensrbilitate, pe domeniul arter și frumosului, prin desprinderea subiectivității estetice de once fel de context străin de analiză Iar această idee va stimula mai târziu, cum mai spuneam, apariția unor estetici de ramură, inclusiv a programelor științifice de analiză artistică Obiectul de studiu al esteticii filosofice Estetica filosofică (filosofia artei) și esteticiie particulare într-un sens general, prin estetică înțelegem totalitatea relațiilor noastre teoretice cu arta Estetica se referă la modul în care evaluăm (cimoaștem și înțelegem) prin vorbire și gândire obiectele estetice, adică acele obiecte care produc în noi emoții și trăiri subiective Tot ceea ce nu ține de trăirile nemijlocite generate de contactul nostru intim cu obiectul estetic nu aparține esteticii, ci vieții noastre interioare în momentul în care ne-arn exprimat o preferință sau alta ne plasăm, vrem nu vrem, în orizontul esteticii Așadar; la acest nivel foarte general, estetica înseamnă vorbirea despre obiectul estetic (cel care a produs în noi trăiri) Obiectul estetic poate fi un dat natural (produs al naturii), un artefact (ceva ce este produs artificial) Prin urmare, estetica este o cunoaștere și înțelegere despre obiectul sensibil în individualitatea sa concretă, un obiect producător de emoții pe care, de regulă, îl numim operă de artă 4 în funcție de nivelul de generalitate al cunoașterii și înțelegerii, distingem între estetica filosofică (estetica generală) sau, ceea ce este același luciu, între fîlosofia artei și esteticile particulare, de ramură La nivelului instrumentarului de investigații, estetica filosofică mobilizează cu precădere mijloacele logice și conceptuale de analiză, în timp ce în esteticile de ramură sunt mobilizate mijloacele științifice de studiu: psihologie, sociologie, matematică, teoria informației, teoria jocului și a deciziei, statistica etc Dacă esteticile particulare sunt prelungiri ale unor domenii științifice, iar arta este privită cu instrumentarul științific specific fiecărei discipline în parte, estetica geneală aparține câmpului de investigații filosofice „Materia primă” pe care o prelucrează estetica filosofică sau fîlosofia artei nu este arta în nemijlocirea ei, ci rețeaua conceptuală care formează universul reprezentărilor și gândirii despre artă Din acest punct de vedere, estetica filosofică se interoghează asupra reprezentărilor ce însoțesc misterul și inefabilul creației umane, cu scopul de a descifra natura și mecanismele gândirii artistice Altfel spus, estetica filosofică nu se situează la nivelul actului nemijlocit al perceperii și receptării operei de artă, ci are în vedere ceea ce spunem despre opera de artă în alți termeni, estetica reprezintă între altele, o analiză a limbajului ce rezultă din aprecierile explicite generate de contactul nemijlocit cu obiectul estetic Nu numai opera de artă, în sensul tradițional al cuvântului, este considerată generatoare de emoții estetice De multe ori în locul expresiei „operă de artă” se folosește ideea de obiect estetic pentru că astăzi nimeni numai știe cu exactitate ce înțelegem prin operă de artă Ce este o operă de artă? Aceasta paie a fi interogația fundamentală a esteticii filosofice contemporane, interogație generată, între altele de pietonii francez Marcel Duchamp (1887-1968), care a trimis la expoziția de la New York orgamzată de către Societatea Artiștilor Independenți, un pisoar intitulat Fountain și semnat R, Mutt Desigur că obiectul a trecut neobservat, dar'Duchamp a revenit asupra „obiectului” expus cu iui articol, Cazul Richard Mutt, în care se întreba: Putem produce opere care să nu fie de „artă”? menționând între altele: „Este complet irelevant dacă Mr Mutt a confecționat obiectul cu mâniile sale sau nu El l-a ales” Opera de artă în accepția contemporană și-a integrat șr problematica ready-mades, adică a obiectelor gata făcute, a artefactelor La întrebarea: Ce este opera de aită? nu se poate răspunde simplu și univoc în schimb, „a devenit de la sine înțeles că nimic din ceea ce privește arta nu mai este de la sine înțeles, nici în ea, nici în relația ei cu întregul, nici măcar dreptul ei la existență” (Theodor Adorno, Teoria estetică, Pitești, Editura Paralela 45, 2005, p 126) 5 în analiza artei trebuie să face distincția dintre gândirea vie, cea care se exercită odată cu întreaga noastră personalitate în toate actele noastre legate de discernământ și evaluare, și gândirea formulata, gândirea exprimată în enunțuri de toate felurile - inclusiv judecăți de gust ori de valoare - gândire ce poate fi investigată făcând abstracție de subiectivitatea umană Cu toate că estetica investighează natura ambelor forme ale gândirii, în prim planul reflecției ei se află formele de expresie ale gândirii formulate Corelația dintre artă și frumos s-a realizat târziu, tot în epoca luminilor, prin lucrar ea abatelui Charles Batteux (1713-1780), Les beaux arts reduits â un seul principe, care face distincția dintre „artele frumoase” și „artele mecanice” In viziunea lui Batteux „artele frumoase” pot fi subsumate unui principiu unic: faptul că ele satisfac nevoia noastră de plăcere sau, în alte cuvinte, ele sunt produse pentru a produce în noi emoții specifice, (a se vedea, Catholic encyclopedia, http://www newadvent org) Arta și frumosul sunt gândire împreună doar o scurtă perioadă de timp Deja romantismul întreprinde o critică a frumosului punând în locul hu urâtul Noțiunile de deformare și distrugere, de estetica mâțului relativizează ideea că arta este legată intim de frumos De la mișcarea avangardistă încoace, „arta nu mai este frumoasă”, în sensul că termenul „frumos” nu mai poate fi aplicat liniar practicilor artistice ce produc mesaje contradictorii Datorită acestei ambiguității mulți teoreticieni preferă să substituie ideea de frumos cu cea de „valoare estetică” Gustul se referă la capacitatea noastră de a sesiza spontan, fără medieri, valoarea obiectului estetic Gustul este o dispoziție naturală, un „instrument” de recunoaștere și apreciere a ceea ce este valoros și constituie suportul trăirilor care conduc la formularea mior judecăți estetice „Gustul” a devenit obiect de investigații odată cu întemeierea esteticii în secolul al XVIII-lea, fiind legat de „descoperirea” subiectivității Pentru antichitate, arta nu este privită din perspectiva gustului, ci din perspectiva judecății de existență sau a judecății morale în principal, datorită Im Kant gustul devine obiect de analiză a esteticii, întrucât el l-a conceput ca o facultate de a judeca frumosul prin prisma sentimentului de plăcere, legat de reprezentarea obiectului Apoi, odată cu romantismul, conceptul de gust este trecut în plan secund în favoarea celui de geniu în contemporaneitate, conceptul de gust, se referă la tipul de sensibilitate artistică a diferitele epoci Paradoxal, în ciuda faptului că estetica filosofică este un discurs despre artă, prin funcțiile și sarcinile ei teoretice, ea trebuie plasată mai aproape de știință decât de arta Simplu spus, analiza filosofică a artei nu este artă, ci cunoaștere și înțelegere, deci știință Noi trăim în propria noastră interioritate întâlnirea cu obiectul estetic dai îl explicăm și înțelegem în planul gândirii De aceea, cuvântul „estetică” trebuie înțeles ca sinonim cu expresia „estetică filosofică” sau„fîlosofia artei” în sens restrâns, estetica este concepută ca o analiză a naturii, structurii și mesajului operei de artă, ca un studiu al frumosului și, totodată, ca o reflecție asupra sensibilității artistice omenești în sfârșit, estetica înseamnă totodată și analiza temeiurilor judecății de gust, a modului în care preferințele subrectrve exprimate în cuvinte - judecăți estetice ca forme particulare ale judecăților de valoare - pot avea o valabilitate extinsă întrucât judecățile estetice simt subiective, estetica investighează temeiurile care justifică valabilitatea extinsă a acestora Nici nu s-ar putea altfel! Căci, cu toții avem, în raport de înclinațiile noastre naturale, preferințe care ne conduc la plăcere și emoție în fond, cine nu se pricepe la artă, la ceea ce este frumos și urât? Cu toții avem certitudinea interioară că putem sesiza și deosebi obiectele frumoase de cele urâte, 6 comportamentele frumoase de cele mâțe etc fără să fie nevoie de vreo pregătire specială Luciri ciudat, ideea de competență și de pregătire specială dispare când vine vorba despre artă, educație, politică sau sport în multe privințe, oamenii își recunosc incompetența, însă în aceste domenii despre care vorbeam, părerile, convingerile intime simt foarte greu (dacă nu imposibil) de infirmat De regulă, oamenii își afirmă preferințele fără argumente, după principiul că despre gusturi nu se discută Este chiar im act de indelicatețe și de proastă creștere să convingi pe altul că propriile tale preferințe sunt mai valoroase Preferințele noastre nu pot fi impuse cu argumente raționale celorlalți Și totuși! Nu de puține ori, gusturile oamenilor și exprimarea lor în judecăți estetice coincid Există, așadar, și ceva obiectiv, consensual, în judecățile estetice care simt, cum spuneam, subiective Pe ce se întemeiază acest acord și până unde se întinde valabilitatea lui? Este una dintre cele mai importante întrebări pe care o putem repera în prim-planul problematicii esteticii filosofice, întrebare ce a generat căutări și a produs importate inovații conceptuale între aceste inovații, conceptele de sensus comunis, de bildung ori paradigmă, întâlnite la Aristotel, Kant, Heidegger ori Gadamer, simt tot atâtea răspunsuri la provocările generate de subiectivitatea („războiul”) gusturilor Dincolo de aceste sarcini pe care și le-a asumat estetica de-a lungul timpului, sarcini pe care le putem repera în mai toate tratatele universitare din hune, estetica trebuie văzută totodată și ca o investigație ontologică asupra artei Nevoia unei astfel de investigații este permanentă, fapt ce poate fi ilustrat prin rememorarea unei episod celebru consemnat de istoria artei Cum se știe, anul 1926, a devenit prin refuzul vameșilor americani de a acorda scutirile de taxe (prevăzute pentru operele de artă) pentru lucrarea hu Brâncuși, Pasărea de aur, un an de răscruce pentru ceea ce reprezintă canoanele și cadrele gândirii artistice, percepția artei și creației artistice în procesul celebru care a urmat refuzului amintit, la bară a fost chemată arta pentru a fi interogată asupra naturii și scopurilor ei S-au perindat la bară critici de artă și artiști, încercând fiecare să impună sau să apere o credință personală despre ceea ce credea fiecare că este arta "Lucrul cel mai surprinzător în acest proces este procedeul de demonstrație, maniera de a determina caritatea operei de artă și mai ales de o delimita ca atare Atât la apărătorii lui Brâncuși cât și la adversarii săi, elementul subiecțiv-emoțional (pozitiv sau negativ) devine factor decisiv Defhuția obiectivă a carității a fost dintotdeauna o problemă dintre cele mar spinoase dacă nu chiar insolubilă Nu mai puțin cunos apare faptul că apărarea n-a recurs deloc la conceptul unei noi frumuseți care l-a înlocuit pe cel al secolului al XDC-lea” Alături de Pasărea lui Brâncuși, în dispută se afla și un mod canonic de a înțelege arta, dimpreună cu un set de convingeri adânci considerate a fi de la sine înțelese între acestea, ideea că arta este o reprezentare figurativă Numai că Pasărea nu aparținea acestui concept al artei „Nimic mai dificil de altfel decât de a descrie acest obiect, de care nu suntem siguri că se numește Pasăre Ea există grație unei forme, dar nu se reduce la aceasta, o formă generatoare a unui spațiu, a unei lumi de la care plecând accedem la un nou orizont dincoace și dincolo de toate reprezentările anterioare O explicație în acest caz este periculoasă, deoarece recurge la categorii de gândire, la cupluri de contrarii sau de comparații care nu siurt cuprinse în operă Rămâne de întrebat altistul însuși, dacă noi pretindem că știm ceea ce el a voit să tematizeze în această operă Singura mărturie pe care o poate aduce este că opera își are rădăcinile într-un mediu generator (s n ), care nu este un soclu ci o formație (Bildung), o hune în stare născândă ” Se poate spune că morala „procesului Brâncuși” ai- fi acesta: arta figurativă a murit, trăiască arta! Dai- ce fel de artă? Evident că am putea răspunde satisfăcător la această provocare dacă mai înainte am răspunde la o altă întrebare: Ce este alta? Iată cum im fapt, „episodul 7 Brâncuși”, care ține aparent doar de istoria artei reclamă intervenția mijloacelor conceptuale, filosofice de analiză, adică o cercetare a supozițiile ascunse privind originea, natura și structura fenomenului artei și creației artistice Episodul Brâncuși”, a condus la o reevaluare de proporții asupra unor cadre conceptuale de analiză a artei, fapt surprins chiar de Brâncuși însuși „Sunt imbecili cei care spun despre lucrările mele ca ar fi abstracte; ceea ce ei numesc abstract este cel mai pur realism, deoarece realitatea nu este reprezentată de forma exterioara, ci de ideea din spatele ei, de esența lucrurilor" într-o astfel de situație de cotitură, cum a fost și cea generată de cazul Brâncuși, intervenția mijloacelor filosofice (ontologice) de analiză sunt chemate de toate celelalte fonne de investigație a artei (istoria și teoria artei, sociologia și psihologia artei, teoriile estetice de „ramură” etc ) pentru că, mai înainte de a întreprinde orice fel de demers de cunoaștere trebuie să știm ce este opera de artă? Or, întrebarea: „ce este arta”? descinde traseul de investigații specific gândirii filosofice, ontologice Poziționar ea filosofică (ontologică) a minții piure gândir ea pe iui itinerar explicativ, prin activarea analizei de fundament, a convingerilor celor mai adânci, implicate în analiza fenomenului artei într-o analiză ontologică a artei, mintea noastră parcurge drumul de la ceea ce este real ca dat sensibil (opera de artă, obiectul estetic) sau reprezentațional (rețea conceptuală) Ontologia artei înseamnă o trecere de la ceea ce există ca prezență la ceea ce este virtual, potențial Existența în înțeles ontologic este o generalitate, o nedenninare Ea poate fi văzută ca iui ansamblu de potențialități, de virtualități Ceea ce este, există, reprezintă o actualizare a unui ansamblu de virtualități, ce țin de planul inteligibil al lumii Opera de artă, mediază, așadar între planul sensibil și inteligibil al hunii Prin misterul creației, opera de artă aduce arliitectonica plină de mistere a hunii într-o prezență sensibilă Ea este sinteza acestor două rădăcini ale hunii omului: sensibilă și mteligibilă în opera de artă, forma sensibrlă (morphe) aduce în prezență forma inteligibilă (eidos') acestei huni Particularul devine astfel senm și substitut al universalului Universalul (Unul) se „ar ată” prin particular și individual în sfârșit, o abordar e ontologică a artei mai înseamnă totodată, pe urmele lui Nietzsche, că arta este o metafizică a lumii și cheia (calea) înțelegerii omenescului din ființa noastră individuală Arta este, în această perspectivă, însemnul cel mai de preț care devoalează natura plină de mistere a ființei noastre Așa se explică, de pildă, de ce Heidegger a întreprins multiple analize ale artei, considerând că imaginile poetice reprezintă condiția noastră omenească, mai bine decât o face clriar filosofia Plin urmare, la întrebarea: care este obiectul de studiu al esteticii? nu se poate răspunde, din multiple cauze, simplu și univoc De la Baumgarten încoace estetica a cunoscut schimbări conceptuale semnificative legate de aparatul noțional, de metodele și instrumentele de analiză, unele dintre acestea importate din câmpul științelor naturii ori din științele socio-umane în funcție de sensibilitățile artistice diferite de la o epocă istorică sau alta, de schimbările survenite în agenda intelectuală europeană - dominația spiritului științific și al telmologiei, apariția științelor spiritului etc de scliimbăiile sociale și politice, de noile curente de creație artistică etc estetica și-a redefinit în permanent prioritățile teoretice de analiză Desigur că hotărâtoare au fost schimbările survenite în creația și practica artistică, dar’ ele trebuie gândite ca variabile într-o constelație de cauze și determinări Pe de altă parte, stabilirea obiectului de studiu al esteticii variază senmificativ de la tratat la tratat, de la un autor la altul Există aici, ca în orice gen de disciplină socio-umană, o anumită decizie preferențială privitoare la obiectul de studiu și sarcinile explicative ale esteticii Unii 8 esteticieni an pus un accent pe un anumit grup de probleme, alții pe un alt grup de interogații în funcție de felul in care a gândit natura și menirea disciplinei Morala acestei situații este simplă Nu există o singură definiție a esteticii, fapt care nu trebuie să inducă ideea miei precarități cognitive, cât mai degrabă faptul este un simptom pentru varietatea și gradul de complexitate al problematicii esteticii Ca mai toate disciplinele aparținând socio-umanului, estetica este cultivată, de regulă, pe școli și curente de gândire Acestea simt fie expresii ale unor convingeri filosofice subiacente, fie rezultante ale aplicării mior metode specifice de investigație a artei Există desigur și o multiplicitate de orientali estetice generate de pluralitatea formelor de expresie artistică Vorbim astăzi de estetica literaturii, estetica muzicii, estetica artelor vizuale etc Putem întâlni, de asemenea, tipologii estetice ce țin cont de distribuția pe mari arii de cultură și de limbă Semnalăm aici doar complexitatea problemei fără a o investiga Nici în urmă cu secole și nici astăzi ideile estetice și preocupările teoretice de analiză a artei nu formează un sistem ordonat și imitai, expresie a miei anumite raționalității umane invizibile Faptul devine cu atât mai evident dacă ne interogării nu numai asupra obiectului de studiu al esteticii, ci al țintelor (scopurilor) pe care le vizează demersul teoretic al esteticii PRACTICA ARTISTICA SI STIINTA TEORETICA Există o neîncredere aproape generalizată în utilitatea efectivă a studiilor estetice Plecându-se de la convingerea că esteticienii nu pot face predicții asupra configurației viitoare a artei și că ei vorbesc doar- despre trecut, despre ceea este deja creat, esteticii i se refuză, de regulă, statutul de știință Percepția curentă at putea fi exprimată astfel: estetica, în calitate de reflecție asupra artei și frumosului, este o activitate secundară, de ordinul doi, întrucât ea este derivată din ceva primar, creația artistică Punctul acesta de vedere este susținut de convingerea extrem de des întâlnită după care analizele estetice simt întotdeauna post fac turn și, prin urmare, ele parazitează procesul autentic de creație Estetica este acuzată că produce doar' perspective abstracte și rupte de viață pentru rezultate deja cunoscute Senzația de ‘'deja cunoscut” este mereu reafirmată de practicienii artei, care susțin că teoreticienii cel mult pot spune, în alte cuvinte, ceea ce este trăit de către creator în mod efectiv Și tot ereatoiii artei susțin, deopotrivă, că teoreticienii simt oameni frustrați, lipsiți de talent, incapabili să se afirme ca artiști, dai’ atașați de artă tocmai prin această lipsă Ei, teoreticienii, încearcă să suplinească lipsa de talent prin studii teoretice, actul de creație autentic prin vorbe despre aită Starea de neîncredere despre care vorbeam este transmisă, în primul rând, de artiștii creatori ce susțin, pe bună dreptate, că actul creației nu este precedat de consultarea de tratate estetice Căci, se știe, natura creației este acoperită de mister și orice încercare de raționalizare și cuprindere deplină a ei a fost sortită eșecului Teoreticienii înșiși împărtășesc convingerea că estetica dublează inutil, cu vorbe, contactul nemijlocit, plăcerea și emoția, pe care o produc în noi opera de artă Ilustrativă este opinia lui George Călinescu, el însuși profesor de estetică: „ Estetica este o disciplină, sau mai bine zis un program de preocupări, care s-a născut, inconștient sau nu, din nevoia resimțită de o întinsă clasă de intelectuali de a vindeca lipsa sensibilității artistice prin judecăți așa-zis obiective, adică în fond străine de fenomenul substanțial al emoției Acești indivizi, incapabili de a se pronunța asupra valorii artistice a unei opere, simt o mare ușurare când printr-un 9 raționament sau prin însușirea părerilor unor critici ajung la încredințarea că se află în fața unor opere valoroase’1 Neîncrederea în utilitatea studiilot estetice își are și o altă sursă care poate fi formulată interogativ: estetica propune o descriere a ceea ce se întâmplă în mod efectiv în universul triadei creator-operă-receptor sau ea propune norme și sisteme de conduită (algoritmi) în procesul creației și receptării? Cu alte cuvinte, ce face estetica? Descrie faptele legate de creația artistică sau îi prescrie reguli? Trebuie spus că această dilemă, prescriptiv versus normativ nu aparține doar- esteticii Ea își are originea în dezbaterile filosofice inițiate de David Hume (1711-1776) și Kant care au argumentat că trebuie să distingem între „este” și „trebuie” Prin urmare, orice întreprindere teoretică descriptivă arată „cum este” iui lucru - în cazul esteticii se descriu experiențele interioare ale creatorului, se inventariază proprietățile operelor de artă, se descriu trăirile receptorului etc - sau „cum ar trebui să fie” - în cazul esteticii se prescriu noime privind creația și natura frumosului și artei în primul caz, o estetică descriptivă ar trebui să propună o descriere schematică a practicii artistice în cel de-al doilea caz, o estetică normativă ar' trebui să elaboreze modele ale creației și frumosului pe care artistul ar trebui să le urmeze în procesul creației Dar, și într-un caz și în altul, estetica nu-și vădește utilitate Faptul poate fi argumentat prin recurs la istoria esteticii ori la istoriile ideilor despre artă și frumos Teoreticienii care au descris doar- faptele care s-au produs în rândurile comunității artistice au fost depășiți de permanentele schimbări care au loc în universul inijloacelelor de expresie artistică, în limbajul artei Creatorii sunt întotdeauna înaintea teoreticienilor și ei simt cei care impun, prin creațiile lor, norma ariei și frumosului și nicidecum descrierile secundare, defazate în timp, mai mult sau mai puțin fidele ale teoreticienilor Același lucru s-a întâmplat și cu teoreticienii adepți ai punctului de vedere normativ, cu cei care au fixat reguli ale creației și au dorit să impună o perspectivă canonică asupra artei și frumosului Și ei au fost depășiți de dinamica internă a practicii artistice, iar ceea ce era considerat a fi im canon al creației artistice s-a vădit că era doar o prejudecată a unor teoreticieni lipsiți de perspectiva realității Prin urmare, dilema descriptiv și prescriptiv a alimentat și ea neîncrederea în utilitatea efectivă a analizelor estetice în realitate însă, această dilemă poate fi stinsă cu ușurință dacă avem în vedere faptul că estetica nu trebuie văzută ca o investigație nemijlocită asupra fenomenului artei Cum mai spuneam, într-o anumită accepție, materia primă” pe care o prelucrează estetica filosofică sau fîlosofia artei nu este arta în neiiiijlocirea ei, ci rețeaua conceptuală care formează universul reprezentărilor și gândirii despre artă Cu alte cuvinte, prin raportare la relațiile noastre nemijlocite cu arta (creație sau receptare) estetica analizează vorbirea despre aită, ceea ce spunem în mod efectiv, aserțiunile noastre despre artă, temeiul judecăților de valoare etc Prin raportare la practica artistică, la mecanismele de creație, estetica întreține o relație mijlocită de ordinul trei: creația artistică - vorbirea despre artă - investigații sistematice ale acestei vorbiri (analize estetice) Estetica este în acest caz o analiză critică a diverselor „supoziții” implicate în vorbirea despre artă: istoria artei, diversele teorii ale creatorilor, diversele teoni ale disciplmelor particulare, critică de îndrumare și receptare artistică, textele și tratatele artistice izvorâte din practica artistică etc în acest înțeles, estetica este o modalitate de cunoaștere a felului în care vorbim despre artă Ea poate fi văzută ca o disciplină riguroasă, care își propune să clarifice supozițiile ascunse ale limbajul conceptual care însoțește triada creație-operă-receptare io IDEEA DE FRUMOS SI ETERNITATEA „Frumosul consta în alegerea proporțiilor, în dispunerea adecvata a părților, în fapt în mărime, calitate si cantitate si-n raportul lor reciproc ” Platou Descoperirile actuale scot la iveală potențialitatea unui nou sistem de valori fondat pe dialogul transdisciplinar între știință, dezvoltare personală, artă și societate înțelepții tuturor timpurilor au urmărit dintotdeauna atingerea frumosului interior, acea desvarsire ideala dusa pana la sfințenie, care permite omului sa simtă intens si profund Frumosul, pentru ca sa triasca frumos Iubirea intensa de frumusețe este descrisa de Platou in “Banchetul”, ca o adevaiata cale tamica spre atingerea Nemuririi Da Vinci era intr-adevai insetat de cunoaștere, iar cunoașterea, după cum el insusi spune, naște iubire: Si numim iubire acea stare pe care o da contemplarea Frumosului absolut, a Frumosului platonician, acel fior al divinului cu care se umple Flinta contemplindu-se pe sine Frumosul reprezintă un fenomen deosebit de complex si de fluid, greu de definit „Numai frumosul place; în frumos — formele; în forme — proporțiile; în proporții — numerele ” Sfântul Augustin „Numărul de Aur este Numărul cel tainic după care au fost alcătuite toate speciile ce au viață, care au apărut în ape, pe Pământ și în aer El este același cu Numărul fundamental ( » Artiștii au fost anterior limitați la formula iconografiei religioase Percepția frumuseții în Renaștere s-a schimbat, iar artele vizuale au fost influențate de: -mediul filosofic, -experiența vizuală (“Epoca ochiului”), -cererile patronilor artelor și - încercările de a spori statutul profesional al artiștilor / pictorilor în societate, pentru a îl egala pe cel al poeților și arhitecților în Renaștere, accentul tot mai mare pus pe experiența, expresia artistică și realizările individuale au mutat estetica departe de ideea de frumusețe ca armonie divină spre frumusețe ca expresie a simțurilor Percepția estetică a artei era considerată ca pe o experiență pe care o persoanăo poateavea prin intermediul simțurilor, mai degrabă decât o uniune intelectuală a minții individuale cu mintea divină Modificările în fîlosofia frumuseții au generat în paralel o schimbare de statut în și în funcția artei în vreme ce artiștii medievali au fost în mare parte anonimi, odată cu noul interes pentru aristotelianism și apoi neo-platonismul revizuit, artiștii se individualizează Cele mai multe dintre elementele principale au rămas aceleași în Renașterea timpurie, dar artiștii produc acum lucrări individuale despre obiecte individuale pentru consumatorii individuali Estetica în sensul său modern - știința simțirii - a devenit, astfel posibilă Pe baza ideii de individualism și de umanism, arta renascentistă a respins scolastica medievală Modelul aristolelian-tomist a subliniat deducția logică și subordonarea individului planului lui Dumnezeu Gânditorii renascentiști au respins acest model (deși această generalizare poate fi considerată suspectă într-o perioadă de o asemenea diversitate culturală), dar ei au continuat să se bazeze pe mai multe elemente neo-platonice Ceea ce urma să fie pus în locul modelelor medievale, era mai puțin clar Mulți teoreticieni renascentiști și artiști au avansat ideea de revenire la claritatea modelelor clasice, chiar dacă înțelegerea acelor modele în epocă a fost mult diferită de cea a Antichității Una dintre luptele interne în această căutare de noi forme a fost între cei apărătorii antichității și gânditorii moderni Apărătorii anticilor au privit înapoi în Grecia și Roma pentru modele de cultură, în vreme ce apărătorii modernității au făcut trimitere la noile realizări în știință și artă (descoperirea Aniericiloi de către Columb - 1492, 1522 - Magellan face înconjonil lumii, 1512 -Copemic demostrează că Soarele e centrul galaxiei toate acestea au dus la o nouă gândire și au generat noi întrebări existențiale) Principiile estetice aplicate însă de către ambele părți au avut, aceleași surse clasice și medievale Atunci și acum, practica artistică se manifestă adeseori înainte de a avea un suport teoretic Neo-platonismul a oferit un element esențial în poetică și teoria artei în Renașterea timpurie în unele idei fundamentale, cu toate acestea, influența lui Aristotel a schimbat neo-platonismul, astfel încât versiunea dezvoltată de Renaștere era complet diferită față de versiunea medievală Estetica Renașterii este neo-platomcă, dar este un nou neo-platonism transformat de metafizica mai concretă a lui Aristotel și Toma d'Aquino 1 Pentru poeții renascentiști, sufletul trebuie să se angajeze într-o călătorie, pentiu a ajunge la purificare Neo-platonismul a folosit mereu metafora, care este de altfel proeminentă in special în misticismul medieval Diferența în Renaștere este că sufletul individual trebuie să facă călătoria si să îsi păstreze individualitatea De vreme ce filosofia estetică a devenit tot mai concretă și individualistă în Renaștere, a devenit mult mai important să se înțeleagă sensul alegoric Teoria alegorică conferă o continuitate a interpretării Bibliei de-a lungul perioadelor clasice și medievale târzii Dar de asemenea alegoria este în esență o modalitate de a înțelege ceea ce Dumnezeu a creat Alegoria lui Dante păstrează aceeași structură Sensul literal al unui text este "ceea ce se întâmplă", și sensul alegoric este semnificația Iul Semnificația poate fi defalcată în simbolică, morală, și universală Dar alegoria lui Dante funcționează diferit de alegoria scriitorilor medievali (ex Bonaventura cu mai puțin de o sută de ani în urmă) Este o alegorie istorică Oameni reali și evenimente politice reale sunt prezentate în Divina Comedie: Dante folosește planul divin ca mod de a înțelege istoria în acest proces, arta devine expresie individuală Aceasta depinde de emoții individuale Alegorie medievală conducea la contemplare, ca mod ce a dizolvare a individului în formularul universală a lui Dumnezeu Dar viziunea beatifică lui Dante este în mod special reprezentată de Beatrice (individualul versus universalul medieval) Această nouă concretețe și individualitate a explodat într-o fascinație pentiu perspectivă, culoare, și individualitate pentiu ea însăși în pictura si sculptura din secolele XV-XVL Arta și estetica au fost redirecționate spre individ, spre senzație și emoție, și spre expresie personală, dar Dante, care încă aparținea lumii medievale, poate fi considerat ca un precursor în acest nouă estetică Dante arată cum o transformare începuse deja să aibă loc de la începutul secolului al XlV-lea, chiar dacă filosofia medievală a continuat să modeleze fonnă sa literară Renașterea matură (târzie) Perioada de maturitate a Renașteri cuprinde (doar !!!) aproximativ patru decenii de la 1490 până în 1527 (evenimentele militare în care Charles al V-lea și aliații săi au reputat o victorie importantă asupra Papalității, explicații , consecințe) Acesta perioadă reprezintă apogeul acceptat al artei renascentiste - perioada în care idealurile umanismului clasic au fost pe deplin puse în aplicare în pictură și sculptură (tehnicile picturale, perspectiva liniare, telmici de umbrire și alte metode de redare realistă), în timp ce Renașterea timpurie a fost axată pe Florența și plătită în mare parte de către familia Medici, Renașterea matură a fost centrată pe Roma și plătită de către papi (care într-adevăr au adus orașul aproape de faliment) Artiștii importanți ai Renașterii sunt cunoscuți: -Leonardo da Vinci (1452-1519); -Michelangelo (1475-1564); -Raphael (1483-1520); -Donato Bramante (1444-1514 - Sf Petru -Roma), Filippo Brunelleschi (Domul din Florența Santa Maria del Fiore), etc etc Capodoperele Renașterii sunt de asemenea cunoscute: -Frescele Capelei Sixtine (Michelangelo); -Picturile lui Leonardo (Cina cea de taină, Mona Lisa, Fecioara pe stînci, etc etc ); -Picturile lui Raphael (Școala din Atena, Madona Sixtină, Portretul lui Baldasare Castiglione); -Sulpturile lui Michelangelo (Pieta 1500, David 1501-1504); -Arhitectura De discutat influente locale în Renaștere Ex : Renașterea venețiană (Bellini, Titian, manieristi: Tmtoretto, Veronese), Renașterea în Țările nordice (vezi Gutemberg (1398-1468) - tiparul Renașterea = o epocă a producției în masă a cărților —> răspândirea cunoașterii, pictori: Albrecht Diîrer, Hieronymus Bosch, Pieter Bruegel cel Bătrân, etc ) Și perioada Renașterii s-a desfășurat sub imperiul unor continue tensiuni de natură politică și religioasă (1517 - Martin Luther - Reforma, etc etc -de altfel cu toate acesta atmosferă e un luciu uimitor apariția Renașterii , care poate fi considerată cea mai creativă perioadă din istoria artei), iar ceea ce a urmat după 1527 a afectat și lumea artistică, luând naștere manierismul, care în jurul anilor 1580 a fost înlocuit de baroc (deși în afara Italiei manierismul a continuat și în sec al XVll-lea) în perioada maneristă se simte în artă tensiunea, teatralitatea, pornită dintr-o dorință de a încălca echilibrul clasic BAROCUL SEC XVI XVIII Barocul desemnează simultan o perioadă în istoria europeană dar și un curent artistic care a fost generat în Roma în jurul anilor 1580-1600, migrând și fiind relativ rapid asimilat în celelalte țări și culturi europene, de unde a migrat apoi și în cele două Americi, dar și în alte părți ale lumii Indiferent de domeniul în care se regăsește, baorocul se caracterizează prin utilizarea exagerată a mișcării și a clarității, respectiv a bogăției folosirii detaliilor ce simbolizează lucruri ce se pot interpreta cu ușurință și lipsă de ambiguitate Toate aceste elemente sunt folosite de către artiști pentiu a produce momente de tensiune, drama, exuberanță și grandoare în privitor, ascultător și/sau participant la actul de cultură Barocul, ca modalitate artistică, a excelat în arhitectură între 1600 și 1780 (ex Bemini - Piața Sf Petru) în întreaga Europă; în mobilier se regăsește în special în Franța, în perioada Regelui Soaie (Ludovic al XlV-lea); în pictură a fost adoptat de către toate marile școli de pictură europene; în sculptură a fost prezent în special în Italia, Germania, Austria, Anglia și Cehia de azi, dar și în alte culturi; în muzică s-au creat compoziții de către toate marile școli muzicale ale Europei, italiană, austriacă și germană, inventându-se chiar un nou gen muzical, opera Atât Biserica Catolică cât și aristocrația au aderat rapid la valorile barocului, l-au îmbrățișat și încurajat pentiu că vedeau în el diferite modalități de a-și extinde controlul asupra societății Biserica catolică vedea modul în care dramatismul stilului ar putea atrage oamenii spre religie iar burghezia considera barocul arhitectural și artistic ca un mod de atrage clienți și de a face concurență economică Nu întâmplător, clădirile baroc, atât cele subvenționate de biserică cât și cele subvenționate de aristocrație au fost construite în spații largi, publice sau private, având prin concepție și structură o succesiune de intrări, holuri, încăperi, coridoare, scări interioare și exterioare, săli de recepție, crescând progresiv în volum, grandoare și opulență Pictura, sculptura, mobilierul și arhitectura barocului, pe de o parte, muzica, dansul, literatura, filozofia, opera și teatrul baroc, pe de altă parte, nu au făcut decât să se inspire una de la alta și să se susțină armonios și interdependent Nașterea barocului este categoric legată de decizia Conciliului de la Trento din anii 1545 - 1563 privind modul în care Biserica Romano-Catolică (principalul finanțator al Barocului) vedea evoluția picturii și sculpturii bisericești Ideea era ca artiștii să realizeze opere vizuale care să se adreseze tuturora, dar mai cu seamă celor mulți și needucați, decât grupului extrem de restrâns, pe vremea aceea, a celor avizați Astfel manierismului intelectual si rafinat al întregului secol al XVI-lea i se "opunea1' prin deschidere, claritate și lipsă de ambiguitate o reprezentare umană deschisă larg tuturor simțurilor De fapt, barocul a exprimat noi fonne ale valorii, care sunt de multe ori, sintetizate prin utilizarea metaforei și alegoriei, larg întâlnite în literatura, poezia și filozofia barocului, precum și de 3 ardenta dorință a căutării inirabilului Folosind un termen italian adecvat, artiștii căutau, inclusiv prin utilizarea a tot felul de artificii, să uimească, să producă profundă admirație (precum în marinism), adică căutau mer avi glia Din acest unghi de vedere, dacă manierismul a fost prima ruptură serioasă față de Renaștere, atunci barocul este ruptura totală, poate chiar limbajul artistic total opus Tema cunoscută a Renașterii, suferința psihologică (de ce nu, metafizică) a omului, temă într-un fel abandonată după revoluțiile în gândire provocate de Nicolaus Copemicus și Martin Luther, se regăsește în schimb în toate formele artistice în care barocul s-a manifestat, dar mai ales în literatura sa CLASICISMUL - STILUL CONTEMPORAN BAROCULUI Clasicismul este un curent artistic - având centrul de iradiere în Franța, ale cărui principii au orientat creația artistică europeană între secolele al XVII-lea și al XVUl-lea Pornind de la modelele artistice (arhitectură, sculptură, literatură) ale Antichității, considerate ca întruchipări perfecte ale idealului de frumusețe și annonie, clasicismul aspiră să reflecte realitatea în opere de artă desăvârșite ca realizare artistică, opere care să-1 ajute pe om să atingă idealul frumuseții morale Urmărind crearea unor opere ale căror personaje să fie animate de înalte idealuri eroice și principii morale ferme, clasicismul s-au preocupat în mod special de crearea unor eroi ideali, legați indisolubil de soarta statului, înzestrați cu cele mai înalte virtuți morale și capabili de fapte eroice Aceste personaje, de regulă regi sau reprezentanți ai aristocrației, erau prezentați în odă, imn, poem epic, tablou istoric, tragedie, socotite ca specii superioare ale literaturii Modul de viață al burgheziei aflată în plină ascensiune în epoca respectivă, era lăsat pe planul doi, de aceasta ocupându-se speciile literare socotite inferioare (comedia, satira, fabula) Clasicismul înseamnă în primul rând ordine (pe toate planurile), echilibru, rigoare, noimă, canon, ierarhie și credință într-un ideal permanent de frumusețe înseamnă ordine obiectivă, perfecțiune foimală (care va fi găsită în acele modele de frumusețe perfecte - modelele clasice), înseamnă superioritate a rațiunii asupra fanteziei și pasiunii Regulile stricte vin atunci să definească pictura, literatura, muzica, sculptura și arhitectura Epoca de aur a clasicismului este perioada care, în Franța, corespunde regilor Ludovic al XlII-lea și Ludovic al XlV-lea Marile state ale Europei își afirmă puterea încurajând o artă care să respecte ordinea stabilă Dar exemplele lui Velâzquez (1599-1660) sau al lui Rembrandt (1606-1669), precum și cel al picturii de gen demonstrează că triumful modelului clasic nu este total Caracteristici • Imitarea naturii în aspectele esențiale ale omului și vieții, după modelul antic • Finalitatea operei clasice este deopotrivă estetică și etică • Cadrul de desfășurare a ceea ce gândesc și înfăptuiesc personajele este unul decorativ, rece și indiferent, fără vreo influență asupra acestora • Sublininează necesitatea de a realiza o annonie internă a operei, obligația de a nu amesteca genurile și de a respecta principiul verosimilității • Eroii clasici sunt oameni tari, proprii lor stăpâni care-și fac întodeauna datoria, învingându-și sentimentele potrivnice NEOCLASICISMUL: La sfârșitul secolului al XVUl-lea, filosoful francez Denis Diderot subliniază că arta trebuie "să facă virtutea atrăgătoare, viciul odios și ridicolul strălucitor" Al ta are o funcție morală: să arate oamenilor drumul pe care trebuie să-1 urmeze Este perioada în care marile descoperiri arheologice, mai ales din junii orașului Pompeii, în sudul Italiei, readuc la modă civilizația romană Această reînnoire a gustului pentru antic dă naștere unui curent internațional în toate artele, care se numește neoclasicism J De discutat barocul și clasicismul în arhitectură - scurt 4 RAȚIONALISMUL SEC XVII XVIII Biserica romano-catolică a reușit ca timp de peste un mileniu să unească Europa, dincolo de deosebirile etnice, sociale, culturale, într-o monarhie universală (Ecclesia universalis) care să pună în slujba sa direct sau indirect economia, gândirea și arta Odată cu Renașterea, acest ideal începe să-și piardă foița, iar puterea laică se afirmă dm ce în ce mai mult începând cu sec XVI, continentul european este scena constituiri marilor monarhii ce vor domina asupra statelor centralizate și suverane asupra cărora regele își exercita puterea absolută Incoerent, cele 2 instituții: papalitatea și imperiul, care aspirau la suzeranitatea universală intră în conflict disputându-și întâietatea Rezultatul va fi diminuarea treptata a puterii papale, care își arogase dreptul de a interveni în afacerile interne ale tuturor statelor catolice în calitatea sa de reprezentant al divinității pe pământ și consolidarea monarhiilor naționale centralizate și unificate printre care cele dintâi sunt Franța Anglia Spania, apoi Germania și Austria Biserica însăși va fi divizată prin dramatica secesiune impusă de mișcările protestante Cauzele profunde ale Reformei trebuie căutate în disputa pentiu putere între suveranitatea statului modem și biserica ce dorea să-și conserve stăpânirea universală, dar și între aspirațiile economice ale noilor clase, în special ale burgheziei și privilegiile economice, sociale și politice ale cleiului, între spiritul de libertate al gânditorilor epocii și autoritatea restrictivă a gândirii scolastice impusă de biserică, între noile principii și idei umaniste și ascetismul și dogmatismul medieval Pentru a-și recăpăta puterea, biserica va reacționa folosind mijloace extrem de diverse și adesea deosebit de dure, fără însă ca forța contrareformei să poata impune o nouă reunificare spirituală a Europei In timp, starea conflictuală își pierde din acuitate, iar secolele XVII-XVIII cunosc un relativ echilibru favorabil constituirii unui climat cultural în care se va naște o nouă concepție despre lume și viață, în care spiritul uman se va dezvolta fără nici un fel de inhibiții Raționalismul secolului al XVlI-lea Divizarea Europei în centre de putere politică și economică nu putea să nu determine și o divizare a centrelor culturale, deși în acest sens tennenul de divizare este departe de accepțiunea sa obișnuită Si aceasta pentiu că nu putem vorbi de granițe culturale sau de limite ale circulației ideilor Putem vorbi însă de trăsături caracteristice ale unor școli sau de specificitatea unor teorii născute într-un anumit climat cultural sau dominate de personalitatea anumitor gânditori Trebuie însă să precizăm că există o tendință comună și anume aceea a reevaluării ideilor clasicismului antic, îndeosebi cel elin, personalitatea de referință fiind Aristotel a cănii filozofie marchează teoriile și postulatele raționaliste indiferent de curentul filozofic ce le-a enunțat Această tendință nu anulează diferențele între școli, diferențe ce vor influența direcțiile în care va evolua climatul cultural în importantele centre europene Putem menționa în acest sens câteva momente de referință: a) Empirismul englez (J Locke, Hume, Berkeley) Dominantă în filozofia engleză a sec XVII-XVIII, concepția empiristă pleacă de la ideea primatului experienței comună problemelor originii cunoașterii naturii legilor științei, dar și a caracteristicilor abstracției și ale valorii Tezele empirismului sunt formulate de J Locke care, continuând linia empirist-materialistă a lui Bacon și Hobbes fundamentează orientarea senzualistă în teoria cunoașterii Locke combate teoria “ideilor înnăscute” afumând în opera sa "‘Eseu asupra intelectului omenesc” (1690) că toate cunoștințele provin din experiență “In intelect -scrie Locke -nu există nimic care să, fi fost înainte de sunțurF Este admisă totuși, alături de experiența simțurilor și reflecția, observarea de către spirit a propriilor lui operații care, deși este o consecință a experienței senzoriale, constituie un izvor aparte al cunoașterii 5 Intre calitățile lumii percepute prin simțuri, Locke face o distincție între: calitățile primare: întinderea, fonna, mișcarea spațială, impenetrabilitatea, și calități secundare: culoarea, gustul, sunetul, mirosul In ceea ce privește relația între subiectul cunoscător și lumea obiectivă, empirismul consideră că, în cunoaștere, subiectul este pasiv, lipsit de spontaneitate, doar receptiv, numai obiectul este activ, cunoștințele fiind o imagine (copie) a realității exterioare Empirismul englez a constituit baza teoretică pe care s-a dezvoltat o deosebit de activă mișcare de cercetare a fenomenelor naturale, în primul rând a celor privind fauna, flora, structurile geologice, etc, marcându-se astfel un punct de referință în domeniul științelor naturii, dar s-a dovedit incapabil să explice geneza și structura abstracțiilor teoretice, științifice și filozofice Cu toate acestea, influența sa asupra mentalităților culturale britanice a fost deosebit de mare, chiar și în perioadele următoare b) Raționalismul francez (Rene Descartes 1596-1680) Unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai raționalismului european, care va depăși cu mult limitele timpului și spațiului în care a trăit prin opera sa, este Rene Descartes, matematician, om de știință și filozof Spre deosebire de empiriști, Descartes se opune de la bun început rigorilor dogmei scolastice afumând ca în cunoaștere “certitudinea tui se află în simțuri, ci numai în înțelegere și în capacitatea de pătrundere pe care aceasta o are” In locul unei întemeieri necritice pe baza experienței senzoriale el propune idealul “cunoașterii perfecte" definită ca o cunoaștere dedusă din “primele cauze" Pentiu ca un astfel de demers sa fie posibil, Descartes propune o metodă care să permită atingerea adevărului Esențial pentiu metoda filozofului francez este conceptul de ordine ""întreaga metodă constă în ordonarea și așezarea chibzuită a lucrurilor asupra cărora trebuie îndreptați ochii minții noastre Vom reduce mai întâi propozițiile complicate și obscure la altele mai simple și vom încerca apoi, pornind de la intuiția celor mai simple dintre toate, să urcăm pe aceleași trepte către cunoșterea tuturor celorlalte'’ Metoda lui Descartes constă deci în descompunerea unei probleme și reducerea ei la elementele cele mai simple, până se ajunge la propoziții care sunt suficient de simple și de evidente pentiu a servi ca ‘"principii" sau premize solide In lucrarea sa “Discurs asupra metodei”, Descartes prezintă esența metodei sale referindu-se la modelul matematic din care s-a inspirat: "Mcejfe lungi șiruri de raționamente foarte simple și ușor de, făcut de care geometrii obișnuiesc să se slujească pentru a reuși în demonstrațiile lor cele mai dificile, mi-au oferit prilejul să-mi închipui că toate lucrurile ce intră în sfera cunoașterii umane se înlănțuie în același feT și dacă “ păstrăm întotdeauna ordinea necesară deducerii unui lucru din altul, nimic na poate fi atât de îndepărtai încât să nu poată fi atins până la urmă, sau atât de ascuns încât să nu poată fi descoperit" Convingerea lui Descartes este că metoda matematicii poate fi extinsă la toate luciurile ce intră în sfera cunoașterii umane, iar acest luciu este posibil pentiu că există anumite idei foarte simple și generale care pot servi ca premise pentiu explicarea unor întregi clase de fenomene foarte diverse “Matematica se ocupa exclusiv cu chestiunile de ordine si de măsură, si este ire levant daca măsură in chestiune se refera la numere, forme, stele, sunete sau orice altceva Aceasta maface sa cred ca trebuie sa existe o stiinta generala care sa explice toate întrebările care pot fi ridicate cu privire la ordine si măsură, indiferent de subiect, si ca aceasta știința ar trebui sa se numească MATHESIS UNIVERSALII 6 Descartes susține astfel ca matematica furnizează o “disciplina universala”, o stiinta generala ce poate oferi cheia pentru o sfera larga de investigații aparent distincte in domenii precum astronomia, muzica, optica sau mecanica, iar prunele sale studii sunt edificatoare in acest sens, opere precum “Geometria” prin care au fost puse bazele geometriei analitice sau “Optica” dedicata legilor refracției au indicat calea către un program mai general pentm matematizarea fizicii: lumina, căldură, greutatea, magnetismul vor putea fi explicate ca provenind din interacțiunea unor porțiuni de materie definite exclusiv in termenii proprietăților geometrice de fonna si dimensiune • Fundamentele metafizice Reducerea la termenii cantitativi deschidea calea unor deosebit de fertile idei in domeniul științelor exacte Speranța lui Descartes era insa ca o percepție a “naturilor intelectuale" conturate in minte precum cunoașterea, indoiala sau volitia i-ar permite sa ajunga, in cele din urma si la adevărurile metafizice fundamentale, care formează temelia unui sistem complet de cunoaștere Pentm a realiza un astfel de sistem filozoful francez a conceput celebra tehnica meditativa cunoscuta sub numele de “metoda îndoielii”, prezentata in “Meditații pentm filozofia prima” Obiectivul pe care si-1 propune in aceasta carte este acela al eliberării “de toate opiniile preconcepute prin îndepărtarea mintii de simțuri”, iar scopul final este “de a ne face sa nu mai putem îndoi cu privire la cele pe care le vom afla mai târziu casant adevarate" Supunând raționamentul unei succesiuni de ipoteze privind adevărul sau iluzia adevărului, Descartes conchide existenta unor “universale simple" precum întinderea, dimensiunea, cantitatea si numărul care nu pot fi afectate de posibilitatea unor judecați matematice sigure ce pot fi formulate independent de ceea ce exista in jur Șirul cel mai devastator de indoieli se refera insa la insusi temeiul existentei si al cunoașterii: “Daca, asa cum am invatat, exista un Dumnezeu atotputernic, este foarte posibil din cate realizez ca el sa ma îndrume greșit ori de cate ori adun doi cu trei sau număr laturile ținui patrat: daca insa -pe de alta parte - existenta mea nu I se datoreaza lui Dumnezeu, ci unul lanț întâmplător de cauze mai neînsemnate, pare chiar mai probabil ca eu sa fiu citai de failibil inccit sa o apuc pe o cale greșita chiar si in intuiția celui mai simplu si aparent celui mai transparent dintre adevăruri” Aceasta indoila isi gaseste rezolvarea in concluzia ca daca “un iluzionist de o abilitate si putere supreme ma amageste in mod constant si deliberat, in acest caz fara nici o indoiala ca si eu exist in vreme ce el ma amageste pe mine" Exprimata sub fonna faimosului dicton “Cogito ergo sum” (Gândesc, deci exist) aceasta concluzie este “punctul arhimedeati" al lui Descartes De aici, reflectând la propria sa existenta ca “lucru gânditor" si la ideile pe care le gaseste in interiorul sau, va nazui mai intai sa demonstreze existenta lei Dumnezeu, ființa perfecta care l-a creat si apoi sa stabilească natura si existenta lumii exterioare înconjurătoare “întregul acelei naturi corporale care este obiect al matematicii pure" El va construi un sistem indreptatit sa se numească “vera et certa scientia" (cunoaștere sigura si adevarata) avand ca trasaturi definitorii: sistematica (procedează pas cu pas la un lanț de raționamente); - claritatea si distincția (nu conține nimic care sa nu fie infatisat mintii atente); este girata de demonstrația existentei unui Dumnezeu perfect ce nu ar permite percepții eronate sau distorsionate; 7 se bazeaza pe temelii sigure si indubitabile (aceste temelii au rezistat tuturor indoielilor posibile); este atotcuprinzătoare - este o structura universala ce poate fi extinsa pentiu a descoperi adevărurile in orice domeniu Idealul cartezian de “vera et certa scientid' reprezintă un obiectiv definitoriu pentru tot ce a ajuns sa fie considerat ca demers raționalist iar influenta sa asupra modului in care contemporanii si urmașii sai au conceput cunoașterea este însemnata si incontestabila Pentru un cercetător modern metoda carteziană reprezintă cel mult un moment de interes istoric pentru ca nu exista un set canonic de proceduri de investigare care sa garanteze progresul cunoașterii Ideea care se impune acum este ca orice sistem trebuie sa fie deschis revizuirilor in procesul de cautare a unui coip al cunoașterii mai coerent si mai funcțional, iar aceste revizuiri se fac si la adevăruri care înainte parcau fundamentale, afectând chiar si metodologia investigațiilor Dar este neîndoielnica deschiderea pe care gândirea carteziană o realizează intr-un moment de cumpănă al culturii europene precum si amprenta pe care si-o va pune asupra mentalităților si orientării gândirii modeme • Al ta normativa Filozofia sec XVII se afuma in paralel cu apariția clasicismului in arta Dar intre gândirea filozofica si cea artistica se produce un paralelism Preocupările practice si interesul pentiu cercetarea științifica i-a indepartat pe filozofi de sentimentele iraționale, fantezia si ingeniozitatea artelor Singurul mod in care imaginația creatoare si operele ei erau apreciate de filozofi era acela in care puteau fi astfel interpretate incat sa se situeze in prelungirea intelectului Artele s-au găsit de cele mai multe ori intr-un mediu rece si nefavorabil Științele exacte absorbeau întregul interes iar arta, daca dorea sa tina pasul cu vremea in acest timp al științelor si progresului trebuie sa se descurce singură Locul filozofiei va fi preluat de critica de arta care a incercat sa furnizeze o judecata corecta asupra artei Mai toti teoreticienii si-au elaborat astfel judecățile de valoare incat sa poata plasa arta cat mai aproape de noua filozofie științifica inspirandu-se atat din Aristotel, cat si dm noile stiinte mecanice fara nici un fel de incomoditate intelectuala Criticii contemporani lui Descartes aveau sa fie noii campioni ai ordinii raționale in regiunile sălbatice ale fanteziei, încorsetând arta si proclamând reguli stricte precum si limbajul comun si simțul practic Au inceput prin a condamna “barbaria gotica”, lipsa de eleganta si rafinament, ignoranta in materie de stiinta si metoda a artei medievala Tipul cel mai răspândit de tratat intalnit in sec XVII cuprindea instrucțiuni despre modul de a-ti conduce intelectul “pentru a pași sigur in lumea aceastcT, pentiu cunoașterea lucrurilor “asa cum sunt”, precum si sistemele si prescripțiile menite artei raționale si de bun gust Dogmele erau cristalizate si imegistiate asa incat orice om inteligent sa poata gândi, compune sau reprezenta recurgând la manual Se admitea insa înregistrarea omului cu geniu ale cărui valori se puteau realiza numai daca se supunea disciplinei rațiunii si regulilor Doctrina neoclasicista s-a bazat in primul rând pe obligativitatea asemanarii sau corespondentei cu natur a Atat producerea arfei, cat si practicarea criticii de arta trebuia sa se conformeze normei asemanarii: “Frumusețea unei opere de arta nu rasare intr-o întunecime goala ci isi are un temei solid si indispensabil in natura lucrurilor Lucrurile naturale sunt frumoase in ele insele ( ) Prin urmare, imitarea naturii perfecte poate conferi perfecțiune operei de arta iar devierea de la model va duce întotdeauna la ceva inform si,fara rosf\ 8 Respingerea unei opere de arta era in mod frecvent insotita de întrebarea: “Unde este prototipul acestor imitații? Uncie este natura cu care se aseamana?" Era declarata superioritatea naturii asupra artei de vreme ce: “toii artiștii —pictori, sculptori sau poeți - recunosc in natura pe profesorul si pe maestrul lor si cu totii o iau ca prototip si exemplu, studiind-o si imitand-o" Imitația se referea la lumea cereasca, lumea umana si lumea materiala, acordandu-se deosebit lumii umane întrucât natura ca model este plasata pe primul loc, iar arta ca imitație pe al doilea, regula asemanarii era primul criteriu al perfecțiunii artistice Cel mai bun artist era acela care picta "natura cu atata măiestrie si fidelitate ncat imaginea făcută după aceasta este luata drept prototip" Noima asemanarii a devenit atat de generala incat a ajuns imprecisa De altfel, insusi conceptul de natura a devenit, odata cu progresul științelor naturale, din ce in ce mai discutabil, iar critica normativa a sfarsit ca o critica pur subiectivista si in timp discreditata Acest lucru s-a datorat si distorsionarii situațiilor si interpretărilor Se ajunsese intr-un asemenea stadiu incat la un moment, dat operele declarate a fi model de reprezentare înlocuiau natura insasi O imagine naturala devenea atat de admirata "de parca ar fi fost pictată' Evident, o astfel de artificalizare nu putea sa nu sfarseasca in derizoriu, deși influenta pe care a exercitat-o asupra artelor se va simți pana in zorii artei moderne Raționalismul secolului al XVIII lea Raționalismul german a) Gotfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) Filozofia lui Leibniz a impus o varietate de interpretări concurente ale conceptului de cunoaștere abordând subiectul din unghiuri diferite: epistemologic, logic, metafizic si teologic Fascinant de distincția intre ceea ce putea fi cunoscut a priori si ceea ce putea fi descoperit prin experiența s-a preocupat de natura adevărului si de elaborarea unui tip de analiza care ar revela structura logica a propozițiilor adevarate Leibniz dorea sa demonstreze ca universul era un sistem armonios, creat, de un Dumnezeu binevoitor, dar preocuparea sa centrala, tema la care s-a întors in mod repetat de-a lungul vieții sale a fost natura substanței individuale, pobIerna modului in care lumea putea fi descrisa astfel incat sa tina seama si de individualitate si de unitatea entităților care o constituie “Pentru a găsi principiile adevăratei unitati a lucrurilor, am găsit necesar sa readuc si oarecum sa reabilitez formele substanțiale care sunt atat de defăimătoare Am descoperit ca natura lor consta in forța si de aici rezulta ceva analog sentimentului si apetitului, si ca prin urmare era necesar sa elaboram o concepție a lor care sa redea ideea noastra curenta de suflete " Filozoful german cauta sa depaseasca limitele mecaniciste ale raționalismului care, neavand o idee “suficient de inaltaioare despre maiestatea Naturii", crea confuzie intre natural si artificial Maiestatea naturii era pentiu Leibniz o reflectare a bunatatii Creatorului Divin fata de care a aratat întotdeauna o adanca pietate Același creator este sursa unitatii substanțiale, unitate care nu se poate găsi in forma sau mișcare “ ci numai intr-un suflet sau intr-o forma substanțiala analoaga cu ceea ce numim euP “Natura trebuie întotdeauna explicata matematic si mecanic, cu condiția de a m ea in vedere faptul ca principiile legilor mecanicii si ale naturii corporale nu depind exclusiv de geometrie ci an anumite cauze metafizice" 9 Același principiu se aplica si artelor Referindu-se la muzica, Leibniz scria: “Trebuie sa privim intr-o dubla direcție pornind de ia fenomenul plăcut Explicația mecanica ne duce ia fimdameniul matematic ai cunoașterii muzicii; revelarea camei metafizice ultime ne duce la intuirea armoniei universului divid' Astfel manifestarea intuitiva a armoniei operei de arta constituie simbolul limpede al celui mai bun plan divin oferit de providența lui Dumnezeu care a creat o lume unde cea mai mare varietate posibila este unita cu cea mai mare ordine posibila “Un lucru il explica pe celalalt, ori este simbolizat de el atunci când intre cele 2 exista o relație lafel de constanta ca cea dintre proiecția in perspectiva a lucrării unui arhitect si clădirea finisafd' Filozofia lui Leibniz a influențat hotărâtor gândirea sec XVIII european Urmașii sai vor cauta in continuare o înțelegere raționala a acelei realitati care trece de simpla experiența Se pastreaza insa principiul conform caruia cunoașterea umana este departe de a fi constituita doar din gândire pura; fai a stimulii simțurilor, gândirea insasi nu ar putea sa apara Exercițiul rațiunii nu poate fi separat de exercițiul facultăților senzoriale: simțurile “furnizează ocazia pentru utilizarea rațiunii, iar experimentele reușite servesc la confirmarea descoperirilor ei” Se creaza astfel posibilitatea reevaluării locului artelor in spiritualitatea umana Acestea devin un mod special de cunoaștere si se eliberează de canoanele primitive ale imitației, dar diurnul ce va trebui parcurs pana la recunoașterea adevăratului loc cuvenit, artelor si creației artistice se va dovedi deosebit de dificil b) Estetica o stiinta de sine statatoare Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) este cel care a revendicat demnitatea stiintei pentru domeniul filozofic al cărui obiect era studiul artelor si al valorilor sale El a denumit acest domeniu Estetica si i-a deschis o perspectiva care sa-I asigure autonomia si un statut similar celorlalte domenii ale gândirii filozofice Baumgarten a contribuit mai mult decât cu o “ceremonie de botez" sau cu o definire bine inspirata El a identificat problematica intelectuala implicata in sfera distincta a esteticii înaintașii sai, Leibniz si Wolff (profesorul sau) i-au transmis cunoștințele dar si ideile care l-au determinat sa reclame drepturile unei stiinte independente pentm teoria imaginației, eveniment ce va constitui un moment de prima insemnatate pentru evoluția culturii Baumgarten recunoaște taramul destul de confuz al experienței estetice, dar asa cum afuma el “nu se poate sari dintr-o data din întunericul necunoașterii la gândirea distincta numai prin bunele oficii ale imaginilor viidar confuze ale poeților” Meritul lui Baumgarten este acela de a sesiza dubla natura a creației artistice: • Al tele au un material unic si anume nonintelectual • Altele au valori sau o perfecțiune ireductibila cu orice alt tip de perfecțiune si care este neintelectuala, deși paralela cu perfecțiunea raționala Spiritul are doua nivele de cunoaștere: Cunoașterea superioara - este facultatea gândirii distincte si adecvate, sursa stiintei si a filozofiei 10 Cunoașterea inferioara - este taramul imagisticii vii dar totdeauna confuze, adie a neanalizate Altele frumoase aparțin acestui mod de cunoaștere Estetica lui Baumgarten a stârnit un mare interees in epoca sa si a fost urmata de o vasta literatura in care sunt expuse idei ce vor deveni ulterior principii ale cercetării estetice Atitudinea si emoția estetica J G Sulzer (1720 - 1779) In lucrarea sa “Teoria generala a artelor frumoase”, Sulzer afuma ca deosebirea intre cunoașterea estetica si cunoașterea raționala nu se intenieiaza pe natura obiectului contemplat ci pe actul contemplării Același obiect poate fi perceput fie cao idee distincta, fie ca o senzație in funcție de efectul pe care il re asupra sensibilității noastre De exemplu: o clădire va fi diferit perceputa de un specialist sau de un amator Primul se va concentra asupra structurii si detaliilor ce conferă clădirii valoare materiala sau comerciala; celalalt va vedea forma, calitatea spațiului si va fi mulțumit cu o impresie globala si cu plăcerea suscitată de compoziția si imaginea generala a clădirii Ideea celui din urma e mai puțin bogata in semne distinctive, dar mai bogata in “idei parțiale” tr ansmise in mod vag de intregul contemplat Savurând aceasta bogăție senzoriala, el savureaza simultan si propriile senzații si sentimente iar sufletul ii este răscolit in trairea sa In experiența estetica suntem deci constienti atat de obiect cat si de starea noastra sufleteasca si de jocul energiilor noastre psihice Astfel perceperea frumosului unește percepția si ideatia cu emoția si volitiunea Pentiu Sulzer viata estetica este si un mijloc de educare a naturii umane: "Omul necultivat este senzualitate grosolana pura râvnind la viata animala; omul suprarational este rațiune pura, exclusiv cunoscător, niciodată agent Dar caracterul pe care l-au modelat artele frumoase realizează o medie intre cei doi, senzualitatea lui consta intr-o sensibilitate rafinata care il va face pe om apt de viata morala" Se anticipează astfel doctrina “educației estetice a lui Schiller” Perfecțiunea naturala ca model al frumuseții Wilhelm Heinse (1746 — 1804) Generația de artiști de la jumatatea sec XVIII se revolta împotriva tuturor dogmelor ce supraviețuiau in mediul academic, inițiind mișcarea “ Sturm und Drang” (furtuna si avant) prin care se pretindea mai degraba originalitate decât corectitudine si eleganta, bogăție si intensitate de simțuri decât respect fata de reguli Era declarata supremația geniului ca era considerat a fi chemat sa implineasca o lege superioara si care se face purtătorul de cuvânt al naturii insasi, transgresând toate regulile Wilhelm Heinse introduce o noua concepție despre frumos, refuzând sa accepte dualitatea frumos-bine susținuta de teoriile academiste: "Binele si utilul si avantajosul inseamna același lucru; binele este un concepi perfect relativ si nimic nu este bine in sine si pentru sine Frumos este insa orice in natura daca este ceea ce ar trebui sa fie in conformitate cu tipul si finalitatea sa Leul este , frumos, deși nu este util omului” Orice frumusețe izvorăște din viata si obiectele frumoase sunt percepute cu ajutorul simțurilor care antrenează in acest act intregul organism Fonnă frumoasa este aparenta concreta a unui lucru in intreaga sa bogăție Nu exista fonnă abstracta ci orice fonnă este individuala ea fiind rezultat al istoriei, condițiilor geo-climatice si culturale 11 din care s-a ridicat artistul In consecința, “Fiecare artist sa lucreze pentru poporul sau in mijlociii cart ua l-aaruncat soartă' pentru ca: “orice rasa, orice climat isi are frumusețea sa caracteristica” Valoarea estetica suprema este senzualitatea Heinse considera ca plăcerea estetica se datoreaza in mare măsură sexualității ca expresie a zeificării pagane a naturii Aceste idei doreau sa exprime opoziția fata de acele curente raționaliste ce urmăreau sa promoveze perfecțiunea ideilor abstracte si existenta unor valori ale artei ce se manifesta dincolo de timp si spațiu si au caracter universal Al ta antichității eline ca ideal de frumusețe Johan Joachim Winckelmann (1717-1768) Întemeietor al istoriei si criticii artelor plastice, Winckelmann a inaugurat o noua atitudine in interpretarea artei epocilor trecute, renunțând la anecdota si preconizând studiul operei de arta in sine prin efortul de a înțelege limbajul ei specific Monumentala sa opera “Istoria artei antice” (1764) care prezintă intr-o noua unitate materialele furnizate de filozofi, anticarii sau biografii interesați de antichitatea greaca, a influențat, putem spune hotărâtor, gustul artistic al sfârșitului de secol XVIII, dar si mentalitatea artistica a secolelor XIX si XX In centrul concepției lui Winckelmann se afla categoria aristotelica de mimesis, dar nu in sensul artei normative de simpla copiere a unui prototip natural, ci in sensul unei reflectări a realului, ca proces de scoatere la lumina a esenței implicite, deci prin conlucrarea unor procese de generalizare si abstractizare a trasaturilor individuale De fapt, opera lui Winckelmann ca si a contemporanilor sai Lessiny, Diderot sau Rouseau, urmarea sa reformeze gustul public, caut and o salvare estetica naționala împotriva stilului baroc sofisticat si lipsit de naturalețe si a afectării minore a gustului de curte francez Deviza “înapoi la natura” includea si întoarcerea la idealul antic al cărui calm, limpezime si liniște era considerat un paradis pierdut Un nou ideal de frumusețe atragea atat pe artiști cat si pe oamenii de cultura: “Suprema frumusețe - scria Winckelmann - este întrupată in figura umana atitudinea si gesturile figurilor antice sunt ca ale unor oameni care, constienti de meritul lor, cer sa li se dea atentia cuvenita când isi fac apariția printre, oamenii inteligent! Gratia este perfecta atunci când este cea mai simpla, lipsita de zorzoane, constrângere si ingeniozitate afectata" Epoca de înflorire a artei grecești a fost considerata epoca lui Fidias, numita “adevarata frumusețe” avand ca ideal atitudinea ce exprima un “minimum de activitate cerebrala” Din nefericire aceasta “simfonie de linii si volume neînsuflețite” aproape placida a fost preluata necritic de foarte multi esteticieni care au impus-o in definirea frumosului ca obiect al contemplării De fapt, Winckelmann afirma ca fiumusetea fara expresie este lipsita de caracter Sunt prezentate astfel doua idealuri fara a fi fost, puse vreodată intr-un raport consecvent unul cu altul - fiumusetea rezultata din subordonarea trasaturilor caracteristice si individuale unui tip ideal; fiumusetea in care idealul artistic inglobeaza starea ideala a sufletului si care, in chip firesc, trebuie exprimata prin trasaturi caracteristice Frumusețea ca valoare universala J G Hamann (1730 -1788), J G Herder (1744 - 1803) 12 J G Herder s-a dovedit a fi un mare precursor, fara insa sa reuseasca sa-si finalizeze teoriile si sa le închidă intr-un sistem In primul rând, Herder clarifica statutul esteticii pe care o declara ca fiind “cea mai riguroasa filozofare despre un subiect, respectabil si foarte dificiD Plin unnare nu poate fi acceptata întrebuințarea unor “idei confuze” Frumusețea trebuie simtita in chip distinct si nu confuz Pentru a asigura siguranța noii științe, Herder o include in domeniul mai general al antropologiei, stiinta a unitatii indestructibile intre corp si spirit, intre simțire si intelect Investigațiile empirice urmăreau formularea unei “fenomenologii estetice”, stabilirea unui etalon de apreciere bazata pe studiul naturii umane care sa permită “sa apreciem frumusețea libera de orice gusturi naționale sau personale, oriunde ar,fi ea găsită, in orice perioada, la toate națiunile si in toate artele si in toate varietățile de gust; sa vibram oriunde la ivirea ei si sa-i simțim puritatea necontaminata” Fenomenologia estetica a lui Herder se întoarce la punctul sau de plecare: cunoașterea omului, sensibilitatea estetica desavarsita fiind “inflorescența” sufletului simpatetic si bine echilibrat Totuși nu aparenta sensibila este importanta ci valoarea ei simbolica Doctrina esteticianului german se va axa in junii problemei expresiei In aproape toate lucrările apare problema relației intre gândire si expresie, intre viata interioara si reprezentarea exterioara El considera ca operele de arta relevau gândurile cele mai profunde ale artiștilor si prin ei pe cele ale erelor si ale popoarelor Totodată, ele arata prin semne enigmatice “unitele pășirii lui Dumnezeu prin istorie” 13 ESTETICA - CURS 7: CIVILIZAȚIA ORIENTALĂ CHINA Pe valea fluviului Huang-Go, acum aproximativ 4000 de ani se năștea o civilizație înfloritoare, mistică, ce avea să impresioneze peste veacuri cultura europeană Izolată în mod natural de restul Orientului: în vest, lanțuri de munți dintre cei mai înalți din Iunie au legat-o și totodată au separat-o de vasta zonă a Tibetului, in nord, gigantica construcție, Marele Zid Chinezesc, Marea Galbenă în est și Marea Chinei în sud, adăpostită de un cadru geografic vast (de la “munți abrupți, deșert sau stepă la imense câmpii fertile, junglă sau zone mlăștinoase dificultățile de acces în spațiul Chinei, i-au permis țării să dezvolte o civilizație in cadrul căreia influențele străine și popoarele năvălitoare au fost repede asimilate”) Din punct de vedere cultural, China are una din cele mai bogate istorii dintre toate civilizațiile, intinzându-se pe o perioadă de peste 5000 de ani Pentru chinezi, natura întreagă este pătrunsă de o esență divină; în ea se integrează și din ea se desprinde și natura umană, cerească și ea, în ultimă instanță Un principiu comun de ordine reglează atât mersul Universului, cât și cel al societății umane Omul trebuie să își conformeze comportamentul potrivit ritmului ordinii cosmice ”Muzica reflecta armonia naturii și bazele morale ale societății umane “ (R I Gruber) Și în China este evidentă legătura strânsă intre muzică și lirică; cu atât mai mult acest fapt e evident in fonetica limbii chineze, unde înțelesul cuvântului se schimbă iii funcție de intonație “Chinezii nu au conceput niciodată puterile supranaturale într-o fonnă umană In reprezentările lor religioase, zeitățile erau simboluri abstracte, aproape geometrice Când au început să proslăvească Cerul, ei nu l-au personificat niciodată pe stăpânul universului și nici nu i-au dat un chip ” Confucianismul ("Școala învățaților", sau Kongjiâo) este un sistem filozofic chinez car e s-a dezvoltat inițial din învățăturile înțeleptului Confucius Prin Confucianism este desemnată una dintre cele trei religii aflate în patrimoniul chinez, fundamentată de filosoful Kong-Fu-zi, în secolul al Vl-lea î Hr , religie in care: (I) Cerul, neconsiderat zeu, ci principiu garant al ordinii, devine puterea supremă / absolută, conștientă și activă, determinatoare a actelor / comportamentelor uman-terestre; (II) deși existența se bizuie pe virtutea esențială jew (jtm) / omenie, din lume nu-i nimic de salvat, de vreme ce „oamenii nu sunt în stare să fie devotați semenilor lor” și „n-au nici cum să-i poată sluji oamenii pe zei“, de vreme ce „nu poți cunoaște viața, neavând nici cum cunoaște moartea”; (III) preocuparea esențială a fiecărui individ rămâne să afle un Dao, adică o Cale păstrătoare a echilibrului între voința Pământului și voința Cerului-, (IV) sacrificiile trebuie să fie pentru Cer și pentru Pământ; (V) totuși, menirea omului pe pământ este de a se desăvârși întru ren / ntn (omenie), indeplinindu-și datoria numai în concordanță cu ceea ce este adevărat și drept etc Numele reformatorului / filosofului chinez Kong-Fu-zi a fost latinizat în Confucius Doctrina Confucianismului se întemeiază pe următoarele lucrări „clasice”: Yi jing / Cartea schimbărilor, Shi jing / Cartea odelor, Shujing/Cartea edictelor, Li ji /Memorialde rituri, Yueh jing/Cartea muzicii, etc Lao Zi (chineză: ^-p, pinyin: Lâozl; alte variante de transcriere Laozi, Lao Tse, Laotze, numele se traduce prin Bătrânul Maestru) - filozof chinez (570-490 aprox î Hr ) - figura fon datoare a taoismului și autorul cărții de bază a acestuia, Tao Te Ching (Dao De Jing) - Car tea Căii și a Virtuții în care se spune câ esența vieții este conferită de un spirit universal, de natură antinomică, divizat în feminin (yin) și masculin (yang), Pământ și Cer Omul poate dobândi nemurirea, dacă știe să hrănească acest 1 duh universal Cartea cuprinde rețete pentiu calea devenirii mistice învățătura aceasta s-a păstrat în cercuri restrânse, iar în secolul al II-lea d Hr a dat naștere mai multor mișcări religioase de amploare socială Tao Te Cliing este una dintre scrierile de referință ale filozofiei chineze, deoarece a stat la baza taoismului Titlul poate fi tradus in mai multe moduri, aceasta datorită polisemiei cuvintelor chineze Textul sacru este alcătuit din două părți (și fonna titlului o arată): Tao/ Da o : înseamnă "Calea”, "drumul" , "principiul", "doctrina" Acest termen, utilizat și de alți filozofi chinezi (Confucius, Mencius, Mozi, Han Feizi), semnifica aici partea esențială, primordială a universului De/ Te: "virtute", "putere divină" Particula Jutg/Ching arată faptul că lucrarea este "clasică", "canonică", adică lucraie importantă, de referință Așadar "Tao Te Cliing" poate fi tradus prin: "Cartea Diurnului către Adevăr" O altă accepție: "Cartea Drumului și a Virtuților Sale" Yin și Yang sunt două concepte religioase care își au originea în filozofia și metafizica chineză Aceste concepte reprezintă forțele primordiale și complementare ce compun universul și toate componentele acestuia Yin (Chineză: puiyin: yin; se traduce literal piui "loc întunecos, pantă (deal) nordică, mal (râu) sudic; noros, sumbru") este elementul întunecat; el este trist, pasiv, sobru, feminin, introvertit, intim, și corespunde nopții Ymig (PJ^/PB; yăng; "loc însorit, pantă (deal) sudic, mal (râu) nordic; strălucire solară") este elementul luminos; este fericit, plin de vitalitate, activ, strălucitor, masculin și corespunde zilei Yin este adeseori simbolizat de apă și de pământ, în timp ce Yang este simbolizat de foc și vânt Yin și yang sunt concepte fundamentale în filozofia și cultura chineze într-adevăr, cuplul yin-yang poate fi reprezentat sub forma unor forțe sau tendințe complementare care constituie infrastructura dinamică a universului Astfel, filozofia yin-yang poate fi explicația adecvată a schimbărilor în univers (atit pe plan uman, cit și pe cel al fenomenelor naturii) In basmele occidentale, inevitabil binele distruge răul Insă în Orient, ideea fundamentală este de a armoniza cele două forțe, reprezentate de Yin și Yang Astfel, când una dintre cele 2 forțe încearcă să se extindă (să o înghită pe cealaltă), automat apare in interiorul ei, în fonnă absolută și perfectă (cercul), forța opusă, Pentiu a elimina total una dintre cele 2 forțe, trebuie distruse amândouă Feng shui este practicat în foarte multe țări asiatice Feng Shui (literal: vântul și apa) este o tehnică de amenajare a spațiului în care trăim, având origine chineză și fiind veche de peste 4000 de ani Comentarii (ORAL): ciclul creator și ciclul distinctiv al elementelor (pornind de Ia yin-yang); folosirea acestora în medicina tradițională chineză, meditație și meditația in mișcare (qigong taiji), arte, arhitectură, amenajări interioare, etc feng-shui în arhitectură și in amenajări interioare / exterioare; ex: modificarea proiectului băncii din Hong Kong a lui Sir Normau Foster + Ove Arup and Partners (1978-85) în urma comentariilor consultanților feng shui (Sir din 1990 ©) Despre pictură: Pictura chinezească are o moștenire istorică îndelungată și origini culturale profunde Pune accentul pe concepția artistic, respectiv pe celelalte tărâmuri in care se manifestă obiectele Prin reprezentarea făcută de artist pentiu personaj, obiect sau decor, privitorii pot rezona și pot aprecia standarde estetice drepte și granițe morale, înțelegând astfel implicațiile claie ale adevărurilor profunde ale vieții și ale tărâmurilor înalte Exista trei mari tipuri de concepții artistice în pictura chineză: deschis și drept, natural și echilibrat, armonios; nobil, elegant, fiumos, statuar și impunător, liniștitor, solemn si așezat hi mod istoric, acestea au fost cele trei stiluri care au fost apreciate și lăudate, iar o creație era considerată drept demnă doar dacă corespundea unuia dintre aceste trei standarde 2 Cateva nume importante dm picture chineza sunt: Wu Daozi, un artist din timpul dinastiei Tang, venerat drept "sfântul picturii", altistul din dinastia Tang, Yan Liben (portretist), altistul din dinastia Yuan, Wang Miau (pictor si poet) Folosirea "metaforelor pentm virtute" este una dintre caracteristicile culturii chineze Este trasată o paralelă între anumite obiecte și virtuțile umane De exemplu, bambusul reprezintă "castitatea", înflorirea prunilor se aseamănă cu "tăria de caracter", crizantemele simbolizează "curajul moral", etc etc Picturile chineze dau foarte mare atenție semnificației ascunse și conotației prezentate în pictură Când privitorul rezonează cu altistul, privitorul poate înțelege starea mentală a altistului fără a fi nevoie de explicații Pentm aceasta este nevoie ca altistul sa aibă și un mare caracter moral, dincolo de a li un maestru al tehnicii hi literatura antică despre pictura chineză, este scris "Cei care vor sa studieze pictura trebuie mai întâi să își întemeieze un bun caracter moral, iar apoi picturile lor vor emana în mod natural un aer care este drept și onorabil Caracterul persoanei reiese din scrisul ei, iar aceasta este adevărat și pentm pictură" (vezi și caligrafia chineză) Așadar, caracterul moral și fondul cultural al altistului au fost înțelese ca afectând in mod direct calitatea picturilor sale Concepția artistică a picturii chineze poate da posibilitatea privitorului să transceandă limitările superficiale ale obiectelor și decorurilor reprezentate în pictură și să intre in timpul și spațiul nelimitat de dincolo, pentm a obține o privire metafizică fugară asupra vieții, istoriei și universului Alta, ca și orice altceva, nu poate fi separată de călăuzirea dată de principii Punerea în aplicare a principiilor drepte și răspândirea principiului compasiunii in diferite moduri nu sunt numai responsabilitățile unui artist, ci ale fiecăruia dintre noi Ceea ce e important de reținut din cultura chineză este continuitatea de gândire și unitatea Acest fapt se datorează unor principii foarte simple care au guvemat-o de-a lungul a mii de ani Medicina tradițională chineză, arta gândirea estetică, etc sunt toate fațete diferite și manifestări ale acestor principii (ordinea divină, armonia universală, esența vieții manifestată prin dualitatea yin-yang - în echilibru, principiul moral, etc ) JAPONIA Japonia (în japoneză S se citește Mppon sau Nikon, sens literal: originea soarelui) este o țară din Asia de Est, situată pe un lanț de insule aflate între Oceanul Pacific și Marea Japoniei, la est de Peninsula Coreeană Denumirea oficială este 0 Mpponkoku, textual Țara de la originea soarelui Este cunoscută în românește și sub numele de Țara Soarelui Răsare Potrivit legendei Japonia a fost creată de către zei care au înfipt o sabie în ocean, la scoaterea ei formându-se patru picături ce au devenit insulele principale, precum și o multitudine de insule mici (peste 5000) Insulele nipone sunt foimate la îmbinarea plăcilor tectonice: placa Pacificului și placa Filipinelor se scufundă sub placa Euroasiatică din vest Japonia este situată deasupra zonei de scufundare, pe placa Euroasiatică Istorie Conform legendelor și documentelor japoneze, Țara Soarelui Răsare are o istorie de aproximativ două milenii și jumătate Pe teritoriul actual al Japoniei au trăit oameni încă din paleolitic și neolitic In secolul al V-lea î Hr s-au constituit mici unități statale în insula Kyushu și in regiunea Kinki (Kyoto-Osaka) Pe la mijlocul sec al Vl-lea d Hr începe să se exercite influența chineză asupra Japoniei, atât in organizarea statului și a societății, cât și in domeniul altelor și modului de viață Istoria modernă a Japoniei începe cu epoca Meiji (1867-1921), când are loc restaurarea puterii imperiale Edo primește numele de Tokyo și devine capitala statului Are loc o puternică dezvoltare a economiei, o perioadă de modernizare, depășind rapid structurile feudale Devine un stat capitalist dezvoltat, care, pe plan extern, promovează o politică expansionistă, ce marchează trecerea la imperialism Principalele religii din Japonia sunt Budismul și Șintoismul Totuși, majoritatea japonezilor nu sunt adepții unei singure religii, ci încorporează în viața lor de zi cu zi cai act eristici din ambele religii, 3 intr-un proces sincretic învățăturile budiste și șintoiste sunt adânc incoiporate in viața zilnică din Japonia, deși japonezii pot să nu își dea seama de acest luau în general, este dificil pentiu cei necunoscători să separe religia "adevărată" japoneză de superstițiile și ritualurile de zi cu zi, iar majoritatea japonezilor nu iși pun problema să le separe Șintoismul sau sliinto (4^iâ) este religia tradițională a Japoniei și o fostă religie de stat a acestei țări Fiind o religie politeistă, implică venerarea unor zei numiți kami (#) Mulți kami sunt divinități locale și pot reprezenta spirite sau genii ale unor anumite zone geografice, insă există și unii zei care personifică monumente sau procese naturale majore: de exemplu, Amaterasu, zeița soarelui, sau Muntele Fuji Shinto este un sistem de credințe animist După cel de-al Doilea Război Mondial, șintoismul și-a pierdut statutul de religie de stat a Japoniei Deși câteva învățaturi și practici șintoiste au devenit proeminente in timpul războiului, ele nu mai sunt acum transmise generațiilor următoare, in timp ce altele cum ar fi omihiji (ghicirea destinului) și tradițiile de Anul Nou persistă și in ziua de astăzi Budismul este o religie si o filozofie orientală Ea îsi are originea în India in secolul al Vl-lea i Hr și s-a răspândit intr-o mare paite a Asiei Centrale și de Sud-Est Se bazează pe învățăturile lui Gautama Siddhartha (Buddlia Sliakyamuni), un gânditor indian care se crede că ar fi trăit între 563 i Hr și 483 i Hr Budismul a fost adus in Japonia din Coreea in secolul al Vl-lea d Hr ca o consecință a contactelor cu lumea central-asiatică prin Diurnul Mătăsii S-a impus rapid in arhipelag datorită voluminosului canon religios, a corpului doctrinar elaborat, a clerului bine organizat și a tradiției înfloritoare în artă și arhitectură, caracteristici de care credința autohtonă japoneză, șintoismul, ducea lipsă Budismul japonez a marcat istoria budismului internațional prin diverse școli tradiționale, cea mai cunoscuta fiind Școala Zen, cu un caracter filozofic, care a fost adoptată de clasele nobiliare japoneze și a avut un impact imens asupra culturii Japoniei în perioada naționalismului japonez ce a precedat cel de-al doilea război mondial, budismul a fost privit cu ostilitate ca un element exterior ce periclitează valorile tradiționale și s-a încercat, deși fără succes, o dislocare a șintoismului din budism Astăzi Japonia numără peste 89 de mîloane de budiști (aproape 50% din populație), fiind a doua țară din lume după China in ceea ce privește lărgimea comunității budiste Cultura Cultura japoneză a evoluat foarte mult de-a lungul secolelor de la fonnă ei originală, cultura Joinon la un hibrid contemporan, care combină influențe din țări din Asia, Europa și America Inițial, China și Coreea au avut o influență puternică asupra dezvoltării culturii Yayoi începând cu anul 300 I Hr și culminând cu introducerea culturilor de orez, ceremonialului funerar, a olăritului, picturii, scrisului, poeziei, etichetei de curte, a limbii chineze scrise și a budismului Maliayana până in secolul VIL În lunga ei eră medievală Japonia și-a dezvoltat o cultură unică, printr-o diversificare treptată a tuturor altelor (ikebana, origami, ukiyo-e), meșteșuguri (păpuși, aiticole lăcuite, oale), dans tradițional, teatrul (kabuki, Noii, bunraku, rakugo), tradiții diverse (onsen, sento, ceremonia ceaiului, arhitectură, grădini, săbii), și bucătărie Cultura modernă și contemporană Odată cu mijlocul secolului al XlX-lea au început să prevaleze influențele vestice, cea americană devenind dominantă după cel de-al Doilea Război Mondial (1945) Deopotrivă, în țară sau în străinătate, japonezii au cucerit recunoașterea internațională in domeniul modei, cinematografiei, literaturii, al programelor de televiziune, al jocurilor video sau pe computer, dar și al muzicii Armonie, simplitate, echilibru, lumină, spațiu - aceștia sunt termenii care definesc stilul tradițional japonez de amenajare a interiorului / exteriorului, la fel de populai- și influent azi, ca și în urmă cu 80 de ani când a inspirat arh i terți lor mișcării moderne ideea de a crea noi moduri de locuire și tratare a arhitecturii și spațiului prin i einter pietatea tradiției Comentarii (ORAL): arhitectura moderna, postmodema si contemporana japoneza si întoarcerea la valorile tradiționale; influenta scolii contemporane japoneze de arhitectura si designa asupra gândirii vestice (forța unei tradiții puternice si bine reinteipretate) 4 INDIA India, oficial Republica India, este o țara din sudul Asiei India se află pe locul 7 în ierarhia țărilor după suprafață, pe locul doi după numărul locuitorilor și este statul democratic cu cei mai mulți locuitori Cămin al civilizației hinduse a văii, centrul a importante drumuri comerciale și vaste imperii, India a jucat un rol major în istoria umanității Brahmanismul, Hinduismul, Sikhismul, Budismul și Jainismul își au originea în India, in timp ce Islamismul și Creștinismul se bucură de o bogată tradiție aici Colonizată ca parte a Imperiului Britanic in secolul nouăsprezece, India și-a câștigat independența in 1947 ca națiune unificata după un efort susținut depus in această direcție Etimologie Numele India derivă de la cuvântul Ind, care la rândul lui derivă de la cuvântul persan Indii, din cel sanscrit Sindhu, sau de la numele istoric local pentru râul Ind Istorie Vestigiile din epoca de piatră cu picturi ale lui Bliimbetka in Madhya Pradesh sunt cele mai vechi mărturii de existență a vieții umane in India Primele comunități penuanente cunoscute au apărut acum 9000 de ani și s-au dezvoltat gradual formând civilizația din valea ludușului, care a apărut în jur de 3300 î C Apoi perioada vedică a pus bazele Hinduismului și ale altor aspecte culturale, care caracterizează societatea indiană din junii anului 500 î C începând cu 550 î C s-au dezvoltat și alte fonne de comunități, care au dat naștere la diferite regate și republici independente cunoscute sub numele de Mahajanapadas în secolul al Ul-lea i C, cea mai mare parte din Asia meridională, a fost unită sub dominația imperiului maur al suveranului Chandragupta Maurya Acest vast imperiu, primul care a unificat aproape întregul subcontinent, a înflorit sub domnia împăratului Asoka, una dintre figurile cele mai proeminente din istoria antică a Indiei Această vasta unificare a fost continuată doar după multe secole de la căderea imperiului maur, de un alt mare imperiu, Imperiul Gupta, în sec al III-lea i C, intr-o perioadă definită ca "vârsta de aur a Indiei Antice" în epoca marilor imperii din antichitate, știința, ingineria, arta, literatura, astronomia și filozofia au înflorit sub conducerea difentilor regi și împărați Din secolul al XVI- lea unele țări europene, printre care Portugalia, Olanda, Franța și Regatul Unit au început să facă schimburi comerciale cu aceste zone, dai- când au văzut dezbinarea între diferiți regi au profitat și și-au impus coloniile lor in aceste zone în 1856 cea mai mare parte din India era sub controlul Companiei Engleze a Indiei Orientale în prima jumătate a secolului XX a fost lansată o luptă de independență la nivel național de către Congresul Național Indian și alte organizații politice în anii 20 și 30 cu mișcarea condusă de Maliatma Gândiri, milioane de persoane au participat la o campanie de neascultare civilă de masă în 15 august 1947, India a obținut independența în fața Marii Britanii Vasta sau Vasta Veda reprezintă știința construcției / arhitecturii și este un sistem tradițional de design, bazat pe alinierea direcțională Vastu a fost pentru prima oai a aplicată în arhitectura hindusă, in special în construirea templelor, însă poate fi practicată și în alte domenii precum: sculptura, poezia, dansul și alte arte vizuale Fondatorul acestei știinte este considerat a fi miticul înțelept indian Mainuni Mayan In sanscrita cuvântul "vastu" este derivat de la rădăcina "vas" care înseamnă "a locui" Termenul in sine, Vastu, reprezintă spațiul locuit de către zei in mitologia indiană în zilele noastre, această artă a fost recunoscută ca fiind un criteriu esențial pentiu contracția spațiilor de locuit, dai- și a spațiilor pentiu birouri și a spațiilor comerciale Experții recomandă acordarea unei atenții sporite, încă de la început, pentiu spațiul pe care urmează să fie demarată contracția Acest loc poate fi încărcat energetic pozitiv sau negativ Având o tradiție de peste 10 000 de ani, această știință vedică a amplasării, planificării și designului clădirilor și spațiilor este menită să coordoneze fluxul energetic, astfel încât acesta să lucreze in favoarea oamenilor Potrivit Vastu, pământul este acoperit de o rețea elecromagnetică, care funcționează ca o plasă receptoare pentiu energiile solare, lunare și stelare Astfel că, o fonnă de energie vie există în fiecare clădire orientată cu fața către nord-est, pe o grilă de 9 x 9 din 81 de celule Această rețea este numită Vasta Pmusha Mandata și este utilizată ca grilă de aliniere a construcției către adevăratul nord Scopul acestei acțiuni este acela de a atrage energia pozitivă, pacea, prosperitatea, de a influența calitatea vieții și armonia fizică și psihică a locuitorilor Principiile Vastu se regăsesc în câteva monumente istorice celebre, precum Taj M ah aiul In anul 1921 arheologii au descoperit in regiunea văii hinduse un nou oraș - Moli enjo-daro (azi in Pakistan), construit după principiile Vastu cu 5 500 de ani în urmă și foarte prosper, raportat la condițiile actuale de viată 9 5 CIVILIZAȚIA ARABĂ 9 Orientul Mi jlociu este o zonă geografică situată in sudul și estul Mării Mediterane, care se întinde din estul Mediteranei până în Golful Persic Orientul Mijlociu este o subregiune a Asiei, însă unii geografi susțin că este o paite a Africii Cele patru culturi principale din Orientul Mijlociu sunt cea evreiască, cea persană, cea arabă și cea turcă Termenul Orientul Mijlociu definește o zonă generală, deci nu există granițe precise Majoritatea geografilor consideră câ acesta include Arabia Saudită, Bahrainul, Egiptul, Emiratele Arabe Unite, hanul, Turcia, Irakul, Israelul Iordania, Kuweitul, Libanul, Omanul, Qatar, Siria, Yemen și teritoriile palestiniene (Cisiordania și fâșia Gaza) CADRUL NATURAL, ISTORIC ȘI POLITIC Civilizația Mesopotamiei a iradiat și a influențat civilizațiile cuprinse intr-un vast teritoriu, mărginit la vest de Mediterana, la nord de Marea Neagră, Munții Armeniei și Marea Caspică, iar la sud de golful Pei sic în tot acest imens spațiu resursele naturale necesare construcțiilor erau distribuite inegal La nord, cu o climă temperată, aflăm munții cu cariere de piatră și lemn bun pentiu construcții, în timp ce la sud, lipsa totală a acestora a impus folosirea argilei în arhitectură Cum lemnul pentm arderea argilei lipsea, edificiile erau construite de regulă din cărămidă nearsă, uscată la soai e Produs al mentalului individual și colectiv, al combinării realității cu imaginația, arta a reflectat și in acest spațiu condițiile date de sol, climă, relief și resurse naturale în același timp a reflectat formele și tiparele impuse de societate La baza religiei mesopotamiene a stat concepția fertilității și fecundității, prin care se încerca explicarea miracolului unei civilizații agrare și pastorale, ca și acela al nașterii umane Aceasta concepție a fertilității și fecundității a generat ideea familiei divine Cum fertilitatea solului presupune apa, la baza mitologiei a stat acest element primordial Din amestecul apei dulci (Apsu) cu apa sărată (Tiamat), din ochii acesteia din urmă curg Eufratul și Tigrul, s-an născut zeii și oamenii Marele zeu Bel-Marduk, care a creat omul, pentiu că pe el se sprijină slujirea zeilor, spre alinarea lor, a ucis-o pe Tiamat pentm că voia să-i distingă pe ceilalți zei Din trupul ei despicat in două Marduk făurește cele două lumi: bolta cerului și lumea pământeană Mesopotamienii credeau in viața de apoi, dovedită de cultul morților La moartea monarhului erau sacrificați și îngropați in mormintele regale apropiații acestuia, femei, curteni, soldați etc, după care corpurile erau împodobite cu bijuterii între 3700-3300 î Chr se poate vorbi deja de o civilizație și o organizate urbanistică Ruinele orașului Uruk, rețeaua stradală, dotările publice, obiectele de decor descoperite, precum și vasele de ceramică executate în serie, asemenea “industriei”, sunt dovezi ale unei asemenea civilizații Agricultura, vânătoarea, țesutul și prelucrarea vaselor de ceramică presupun o viață sedentară și pașnică Necesitatea realizării unui sistem de irigații pentm agricultură și întreținerea funcțională a acestuia determină un ritm înalt al organizării societății ARTA O primă caracteristică a construcțiilor monumentale islamice o constituie concepția unitară privind spațiul destinat cultului religios Arta ornamentului ocupă un loc deosebit in decorarea construcțiilor Acesta era alcătuit din motive geometrice sau florale denumite arabescuri Su fi sinul sau mistica islamică Suflsmul (ar : •-*j tasawwuf) sau mistica islamică este o practică spirituală prin care se încearcă ajungerea la cunoașterea divinității nemijlocit, nu numai prin intermediul revelației coran ic e Scopul final al unui sufît este anihilarea sinelui prin unirea acestuia cu Dumnezeu Renunțând, încet încet la lumea materială, el merge pe calea (ar : trtrujfi) pe care și-o alege, nedorind nimic altceva decât de a-și dărui întreaga dragoste lui Dumnezeu, necondiționat, neașteptând nici o răsplată pe lumea aceasta sau pe cealaltă 6 Arabul este de tip mai degrabă auditiv decât vizual, sau, mai bine zis, este mai întâi de primul tip și după aceea de cel din urmă; de fapt, nevoia lui de exteriorizare artistică este satisfăcută in mare paite de cultura propriului său limbaj Arabului îi place să analizeze lucrurile din perspectiva rolurilor lor intrinsece și al activităților care se reflectă în ele; cu alte cuvinte, mentalitatea sa nu este una statică, ci una eminamente dinamică Arabul are acces la imitate prin intermediul ritmului, care este asemenea răsfrângerii prezentului etern în curgerea timpului Exemplul plastic care ne vine în minte și care ilustrează aceste tendințe este mai ales arabescul, cu desfășurarea sa simultan regulată și indefinită; arabescul este, fără îndoială, exprimarea cea mai directă a ritmului în domeniul vizual Un alt element specific artei musulmane, unul a cărui dezvoltate merge mână in mână cu dominația arabă, este motivul încrucișat; el se întâlnește, în toată perfecțiunea sa, încă din epoca omeyadă, sub fonnă grilajelor sculptate care împodobesc ferestrele moscheilor și ale palatelor Pentru a savura jocul geometric alcătuit de motivul încnicișat nu este suficient să te uiți pur și simplu la el, acesta mai trebuie și „citit”, urmărind direcția forțelor care se întretaie și se compensează una pe cealaltă întrețeserea se regăsea deja la pavajele dm mozaic din vechea antichitate, dai intr-un stadiu rudimentar și inspirată dintr-o concepție naturalistă, lipsită de complexitatea și de exactitatea ritmică a intrețeseri i arab o -mu suim an e Exemplele acestea aparțin artei abstracte, și nu celei figurative, aceasta fiind o altă caracteristică a talentului arab: contrai* a ceea ce se consideră îndeobște, arabul obișnuit nu este posesorul unei „imaginații luxuriante” Așa cum reiese din literatura arabă, poveștile din O mie și una de nopți, de exemplu, nu sunt de origine arabă, ci persană și indiană; numai arta povestirii este de sorginte arabă Simțul creator al arabilor este a priori logic și retoric, apoi ritmic și încântător; bogăția rezidă în arabescul mental, nu în abundența imaginilor evocate Mai mult sau mai puțin categorica respingere a imaginilor în arta islamică își are, evident, explicația în rațiuni de natură teologică Ceea ce unește diferitele opere de aită islamică este respectul pentiu estetica direct legate de atitudinea și concepția musulmană, așa cum este indicata de către principiile religiei Islamului Deși in etapa inițială a Islamului nu a existat nici o restricție de reprezentare, a existat o interdicție nescrisă împotriva reprezentarea de ființe vii in moschei Această interdicție pai e să fi fost generate în legătură cu distrugerea idolilor din Kaaba din Mecca în acest context istoric, Profetul a declarat: "Nu introduceți imagini (tamathil) în templu (Bayt)JJ; conform tradiției, de asemenea, a ordonat ca toate imaginile să fie distinse, cu excepția celor cu Fecioara Maria și Isus Mai presus de toate, nu a existat niciodată, și nici nu ai putea exista vreodată, o reprezentare a lui Dumnezeu așa cum se găsește atât de des în arta creștină Pentiu musulmani,existența lui Dumnezeu se sustrage percepției și înțelegerii minții umane, fiind perceput doar ca o foiță abstractă Deci, este nu numai un sacrilegiu, ci, de asemenea, intr-adevăr lipsit de logică să-l prezinte într-o fonnă împrumutată de la creația sa în secolul al IX-lea teologii musulmani au dezvoltat restricții suplimentare cu privire la utilizai ea de imagini sau reprezentări în artă Aceștia percep arta ca mimesis in sens aristotelic, ca imitarea cea mai perfectă a naturii Prin urmare, interdicția cu privire la orice reprezentare de ființe animate în pictură sau sculptură, care a dus la o schimbare drastică în estetică Toate aparențele naturii sensibile, cum ai* fi perspectiva, clar-obscunil și modelarea au fost abandonate Această interdicție a fost o provocare pentiu aitiștii musulmani, care au găsit noi modalități de a crea, in fonnele permise, un univers original de fonne și culori Aitiștii musulmani nu au abandonat totuși pictura figurativă, dai* au renunțat la principiul de imitație a naturii, miniatura fiind tratată ca un tablou bi-dimensional, cu fonne si culori asamblate într-o anumită ordine O asțfei de revohiție estetică a transformatpictura într-o hune de sine stătătoare în secole/e XIX și XX și în Europa (Henri Matisse, Pablo Picasso, Maurice Denis) 7 Totul este adus în prun-plan Lipsa celei de a treia dimensiuni simbolizează realitatea suprafeței și subliniază lumea fantastica pictură în loc de perspectiva liniară utilizată mai târziu in Occident pentiu a organiza spațiul, artiștii musulmani au folosit ceea ce ai- putea fi numit “perspectivă spirituală” Această perspectivă spirituală este reglementată de normele de relație dintre înțelegerea existenței veșnice a lui Dumnezeu și existența tranzitorie a lumii in general Ca urmare, artiștii musulmani pot arăta interiorul și exterionil unei clădiri, în același timp, și nu trebuie să respecte toate legile naturii in utilizarea luminii și umbrei Altă islamică este o artă intuitivă care are ca scop înțelegerea esenței eterne Comentarii oral! Scurt Orient versns Occulent 8 ESTETICA - CURS 8 : PERIOADA MODERNA PERSONALITĂȚI MARCANTE ÎN GÂNDIREA SEC XIX-XX -4 personalități f diferite, care au marcat la fel de puternic, dar în mod diferit istoria filosofici -au creat școli de gândire, au avut și continuă să aibă și în prezent o influență marcantă asupra unor mișcări care au schimbat fața lumii, a gândirii F W NIETZSCHE NIETZSCHE Friedrich [Wilhelm] (1844-1900), scriitor și filozof găinau, Prof univ din Bas el, unul dintre cei mai mari stiliști din epoca modernă și cel mai aprig critic al credinței tradiționale din sec al XlX-lea, precursor al postmodemismului filosofic și reprezentant esențial al voluntarismului german, a introdus în fîlosofia contemporană un set extrem de semnificativ de termeni precum: voința de putere, nihilism, Supraom, ultimul om, reevaluarea tuturor valorilor, eterna reîntoarcere a identicului, sediu de forțe, activ-reactiv, apolinic-dionisiac, etc VOLUNTARISMUL Din punct de vedere filosofic, conceptul de "voluntarism" definește acel curent de idei fundamentat asupra noțiunii de "voința de putere" ca element prim al oricărui proces de interogare umană cu privire la lume Pornind de la Soren Kierkegaard, trecând prin Arthur Schopenhauer și culminând cu Friedrich Nietzsche, avem în fîlosofia modernă o întoarcere împotriva raționalității ca unic element de definire al ființei umane și lumii în care aceasta trăiește Dacă pentru Descartes și raționaliști, a înțelege omul și lumea însemnă a înțelege modul în care mintea umană operează și plasează ființa individuală în Univers, pentiu voluntariști, acest proces este unul ce falsifică premisele fundamentale ale oricăiui proces de interogație, apelând la elemente aporetice pe care le ia în mod necesar drept adevărate, în lipsa unui proces deductiv propriu-zis de obținere a acestora In viziunea lui Nietzsche, a vorbi despre om nu presupune o caracterizare a priori a acestuia printr-un atribut ultim (rațiunea, afectivitatea, etc ) sau o serie oarecare de calități, ci mai degrabă o investigare a acestuia în amplitudinea lui maximală, deci o înțelegere a omului în maxima sa complexitate existențială, indiferent de momentul în care observarea acestuia se realizează Piîn unnare, în loc sa vorbim despre un om x cu y atribute definitorii statice, vom vorbi despre un om x având o extensie de potente evolutive determinând contexte specifice și trasee existențiale concurente Orice om poate fi medic, arhitect, profesor, poate participa sau nu la războaie, se poate căsători, poate comite sau nu actul sinuciderii, etc Toate aceste evenimente ale vieții sale nu depind numai de alegerea privată a omului x, ci de contextul cultural, istoric, de rezultatul interacțiunilor cu alți oameni, de hazard, s a m d , însă aceste elemente vor avea în ultimă instanță o structură similară, putând fî exprimate ca raport într e forțe 1 VOINȚA DE PUTERE Conceptul de "voință de putere" exprimă un fapt pe care Nietzsche îl considera de bun simț, și pe care biologul Charles Darwin îl enunța ca lege fundamentală a biologiei: tot ceea ce există, devine Iar tot ceea ce devine își urmărește împlinirea propriului potențial, cu alte cuvinte ajungerea-la-fîință Devenirea lucnirilor în natură, deși haotică în aparență, are totuși limite care o determina: așa cum pisica nu poate decide să devină câine și nici nu poate deveni astfel ca urmare a hazardului sau interacțiunii cu alte animale, nici omul nu poate ieși din propria sferă atributivă, din extensia sa maximă de potențe Prin unnare, vom avea o mare masă de trasaturi înspre activare, de cele mai multe ori aflate în raporturi de opoziție unele față de celelalte, iar aceste trăsături potențiale vor deveni sau nu acte (se vor împlini sau nu) odată cu trecerea omului prin viață Viața omului, ca element întru devenire, va reprezenta așadar suma trăsăturilor sale actualizate mai degrabă decât un simplu produs al rațiunii, așa cum consideraseră timp de secole filosofii raționaliști Voința de putere este întotdeauna "în favoarea a ceva", a împlinirii propriului potențial Ea este însă și "împotriva a ceva", și anume a tuturor elementelor care s-ar împotrivi acestei împliniri Acest raport este numit de către filosofii voluntarist! raport de "activitate-reactivitate", în sensul în care întotdeauna, într-un raport de forțe, vom avea un element dominant (activ) și unul dominat (reactiv) Prin "forță", Nietzsche înțelege orice intră în acest, conflict, fie că este vorba despre o dorință, trăsătură, plan existențial, etc Intre dorința de a deveni medic și cea de a deveni polițist, manifestate la nivelul aceleiași ființe umane, una va fi activă, iar cealaltă reactivă, în funcție de alegerile educative care vor marca progresul individului în cauză și ideea despre obținerea unei slujbe Oamenii, ca sedii de forțe, deci de aspirații, trăsături, etc , sunt la rândul lor activi sau reactivi unii prin raportare la ceilalți Astfel, orice raport, de interacțiune umană va rezulta, în mod necesar, într-o încercare de dominare, nu întotdeauna evidentă, a celuilalt Reacțiile interpersonale ale oamenilor vor fi rezultatul modului în care aceștia se plasează în raport cu ceilalți, în sensul de dominanți-dominați, iar acest raport va determina și orice schimb potențial între ei Mai mult decât atât, un element reactiv nu se va mulțumi niciodată cu poziția sa și va încerca inversarea raportului Voința de putere este apeiron, principiu prim ce explică natura devenirii și a arderii constante prin care aceasta se exprimă In funcție de această ardere omul își construiește propria lume, își definește propriile aspirații și își modelează seturile de valori Pentru a înțelege natura procesului de reevaluare valorică, este necesar a avea o imagine asupra naturii lumii, așa cum apare ea la Nietzsche Timp de secole, filosofii clasici, pe linie platoniciană sau aristotelică, au încercat a structura discursuri cu privire la "ceea ce este", deci la lumea obiectivă Ceea ce percepeam, ne era dat în simțuri, alteori ceea ce gândeam conform unui set de reguli, era luat în fîlosofia clasică drept "adevărat", drept element al hunii obiective Pornind de la acest nivel am asistat, în fîlosofia modernă, la conflictul dintre raționaliști și empiriști cu privire la natura obiectelor adevărate, la ceea ce putem spune clar și fără dubiu că "este" și nu doar pare a fi In lipsa unei concluzii generale a acestei dezbateri, Nietzsche lansează ideea că se cuvine a renunța cu totul la pretenția de identificare absolută a ceea ce ființează independent de subiect și se oferă în mod nealterat acestuia Decât să se lanseze în interminabile dezbateri despre natura lumii exterioare și posibilitatea ei de a ființa în absența unui privitor uman, filosoful are datoria de a studia tocmai modalitatea construirii lumii subiectului In alți tenneni, nu are sens a renunța la premisa subiectualității lumii atâta timp cât tot ceea ce putem spune despre viață, realitate, 2 om, sunt elemente percepute/concepute de către noi, subiecții cunoscători O hune independentă de subiect se cuvine a rămâne așadar misterioasă și insondabilă, obiect al unor seturi de credințe mistice mai degrabă decât al unei filosofii riguroase Ceea ce vom studia, arată Nietzsche, este modul în care conștiința umană manipulează ceea ce numim formal realitate în funcție de natura propriei conștiințe și a propriilor pretenții de sens In filosofia clasică, lumea se construia gnoseologic, în funcție de seturi riguroase de principii logice La Nietzsche, ea se construiește în funcție de valori, cerințe și nevoi biologice In primul rând, crede filosoful german, lumea umană va răspunde veșnic cerințelor ființei individuale de conservare Urmeaza ulterior pretențiile metafizice de sens ale acesteia și toate celelalte elemente ce se impun ca importante în viața omului Seturile valorice, crede Nietzsche, nu sunt altceva decât credințe, moduri prin care noi "întemeiem" ceea ce este în funcție de ceea ce așteptăm noi de la lume, de la ceilalți, de la propria persoană Imaginea noastră despre noi înșine, raportată la imaginea celorlalți, raportată la aceea a unei potențiale instanțe impersonale, sunt, trei elemente diferite descriind, la limită, trei lumi, în ciuda faptului că obiectul de interes al celor trei lumi este, în plan aparent, același Axiologia, știinta valorii, este instrumentul filosofic de analiză al veleităților psihice umane care determină acest proces de întemeiere, ca aplecare a conștiinței asupra unor daturi ("ființări simplu-prezente") în vederea proiectării de sens asupra lor Religia, principiile socio-politice, fonnele de organizare statală, drepturile umane, toate acestea sunt rezultatul unor procese de valorizare comune, deci a unor valori care, prin raportare la valorile concurente, s-au impus ca elemente dominante, voința de putere funcționând în mod negreșit și la acest nivel Trecerea unei valori de la individuală la comună și apoi la paradigmatică este un proces complex care se conjugă cu acela al evoluției culturale a comunităților Nici o valoare nu este de neclintit, nu este "pentru totdeauna", tot așa cum lumile definite de ele sunt în perpetuă transformare Lumea buddhista este diferită în practici, credințe, idei față de cea creștină, tot așa cum lumea ptolemaică, dominată de credința că Soarele se învârte în junii Pământului și că Pământul este plat, este diferită structural de cea modernă, structurată pe baza teoriilor lui Nicolaus Copernicus Vedem așadar că Nietzsche privește cu aceiași ochi modificarea paradigmelor în știință, artă, religie, ele fiind toate tr ibutare unui proces comun de reevaluare permanentă și devalorizare constantă In viziunea lui Nietzsche, perioada modernă (a se citi și contemporană) este dominată de o veritabilă criză valorică determinată de căderea în inactualitate a religiilor, în special a creștinismului Prin "moartea lui Dumnezeu", filosoful german înțelege mai mult decât o prăbușire a unui concept sau a unui cult, ea înseamnă totodată prăbușirea scopurilor care ne țineau în viață Dacă, în mod clasic, viața individuală, indiferent, de calitatea ei intrinsecă, era dublata de premisa unei vieți veșnice în care ființa avea să fie recompensată pentiu eforturile sale, omul având o direcție de urmat și o speranță pentiu evoluție, în epoca modernă această viziune asupra lumii se prăbușește, în sensul în care și ființa umană trece, din punct, de vedere mental, printr-o reconfigurare, dovada făcând-o teoriile lui Darwin, Comte, Schopenhauer, ulterior Einstein, Neils Bolir și ale filosofilor analitici întreg setul moral tradițional, precum și drepturile umane și cea mai mare parte a preocupărilor naturale ale ființelor individuale, se fundamenta însă pe practica creștină Omul postmodem, în absența unei vieți veșnice în care să spere, a unei mântuiri sau a unei transcendențe, este limitat la "aici și acum", la activitatea sa în viața curentă Eudaimonismul 3 clasic este înlocuit prin hedonism, credința în fericirea metafizică este înlocuită de o fericire trupească, văzută ca acumulare de produse, iar omul însuși este redus la un mecanism incitație-excitație-reacție Pentru Nietzsche însă, prăbuțirea creștinismului poate reprezenta și o șansă, și anume aceea de a crea un set valoric superior celui căzut în inactualitate Nihilismul curent, perceptibil în mare măsură ca și criza, poate fi pasul de trecere către ceva superior, care să definească o nouă ființă umană Iar speranța ultimă a filosofului german este transformarea omului actual în Supraom Preocuparea lui Nietzsche pentm artă a durat întreaga sa viață productivă - o perioadă scurtă, dar suficientă pentm ca gândirea sa estetică să se dezvolte dramatic într-o multitudine de direcții La Nietzsche nu putem vorbi despre o singură “filosofie a artei”, ci despre “filosofii ale artei” Gândirea sa despre artă va lua întâi fonna unei concepții metafizice, apoi va adera la o concepție formalistă, pentm ca în final să capete trăsăturile unei fiziologii estetice APOLINIC ȘI DIONISIAC Nietzsche distinge în metafizica sa două tipuri opuse de artă: arta apolinică și cea dionisiacă Arta apolinică reprezintă ceea ce este individualizat: este vorba desigur despre artele plastică (pictura, etc ), precum și despre o mare parte din poezie Specificul acestei arte este de a trece prin medierea imaginii sau a cuvântului, care simbolizează tot ceea ce posedă identitate, tot ceea ce poate fi determinat cu ușurință și diferențiat, de orice altceva Apolinicul este legat de individuație, măsură, claritate și distincție Artele apolinice sunt simboluri ale simbolurilor, deoarece ele reprezintă lumea apolinică, lume care nu este decât o aparență (iluzie) creată de voință în schimb, muzica este singura artă dionisiacă Ea se deosebește de toate celelalte arte prin faptul că nu este o reproducere a fenomenului sau, mai exact, a obiectității adecvate a voinței, ci, în mod nemijlocit, reproducere a voinței înseși Muzica este pentru Nietzsche un limbaj semnificând astfel, ea deține un sens extra-muzical Muzicianul nu se mulțumește doar să mânuiască înălțimi și durate, ci el exprimă, prin intermediul sunetelor, idei extra-muzicale Muzica nu este voință, dar ea se manifestă ca voință Sunetul, spre deosebire de discursul conceptual, nu este supus legilor logicii (principiul identității, al non-contradicției) De asemenea, el poate simboliza ceea ce este dincolo de logică, și anume, ceea ce Nietzsche numește: voință, voință originară, durere primordială sau contradicție El poate exprima ceea ce este dincolo de orice determinare și identitate Dionisiacul corespunde, așadar, disoluției individualității și instaurării excesului OPOZIȚIA ÎNTRE ȘTIINȚĂ ȘI ARTĂ Opoziția dintre știință și artă este rezolvată de Nietzsche în favoarea științei Nietzsche ne îndeamnă și aici să privim arta cu suspiciune (“De nimic nu se tem mai mult artiștii, poeții și scriitorii ca de ochiul acela care le sesizează mica păcăleală”), iar pe artist ca șarlatan 4 MARTIN HEIDEGGER Martin Heidegger (n 26 septembrie 1889, MeBkirch/Baden - 26 mai 1976, Freiburg im Breisgau) a fost un unul din cei mai importanți filozofi germani din secolul al XX-lea Lucrarea sa capitală, "Sein und Zeit" ("Ființă și timp", 1927), a contribuit la reconsiderarea fenomenologiei In lucrarea "Stern tind Zeit", pune bazele ontologiei fundamentale, prin care se rupe cu tradiția sistemelor ontologice ce dâinuiau încă de la Platon Opera sa a exercitat o influență hotărâtoare asupra gândirii unei serii de filozofi ca Hans-Georg Gadamer, Maurice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Emmanuel Levinas, Jacques Derrida și Hannah Arendt „Ființă și Timp” (1927) în această lucrare, Heidegger vorbește încă de la început despre "necesitatea reluării întrebării privitoare la ființă" Demersul său este, așadar, unul ontologic, ce vine în continuarea ontologiei lui Platon si Aristotel Numai că în centrul "ontologiei fundamentale" heideggeriene stă, de astă dată, Daseinul uman întrebarea privitoare la ființă ia, încă de la început, fonna întrebării privitoare la ființa unei ființări determinate Existența autentică a omului este configurată ca o deschidere în lume și ca proiectare conștientă ce depășește cotidianul, având certitudinea morții ineluctabile Heidegger își pune deci întrebarea fundamentală asupra sensului existenței, căzută în uitare și trivialitate, care nu ar fi fost tratată suficient în ontologia clasică, începând de la originile sale în fîlosofia greacă Este adevărat că Aristotel prezintă în "Metafizica" sa o sistematizare a categoriilor ființei, totuși fără a tematiza sensul existenței, care ar putea să ducă la înțelegerea diversității ontologice Omul, în calitatea sa de ființă, are totdeauna o reprezentare asupra ideii de existență, idee care poate fi asimilată cu cunoștința pe care o are asupra obiectelor Această cunoștință este denumită "ontică”, referindu-se la stiintă, fără a cerceta relațiile sale cu obiectele, în timp ce problema existenței obiectelor este denumită "ontologică", în măsura în care se pune problema sensului existenței, ar putea fi denumită chiar "pre-ontologică" Intenția lui Heidegger constă în a demonstra rolul coordonatelor temporale ca orizont transcendent al căutării sensului de a fi Pentru că oamenii se confruntă cu existența într-o fonnă neteoretică și numai condiționați temporal, altfel nu s-ar putea spune sub nici o fonnă "aceasta este" Explicarea problematicei legată de timp oferă mijloacele de examinare a sensului existenței, pentiu că existența este înțeleasă doar pornind de la fonna sa temporală Interpretarea ființei începe cu înțelegerea temporalității Din aceasta rezultă sensul unitar al structurii temporale în cele trei dimensiuni ale sale: "Viitor", "Prezent" și "Trecut" Această concepție a lui Heidegger a marcat o cotitură importantă în fîlosofia europeană, sub influența sa îmbogățindu-se curente ca existențialismul și deconstructivismul Distincții importante în Ființă și timp: ontologic / ontic, ființă / ființare, existențial / existențiel, autenticitate / neautenticitate, temporalitate a ZVzsewi-ului / temporalitate a ființei însesi Ființă și timp este o carte neterminată Varianta publicată în anul 1927, cu subtitlul Partea întii, cuprinde de fapt doar primele două secțiuni ale primei părți Cea de a treia secțiune a fost scrisă de Heidegger, dar nu a fost publicată, deoarece autorului i-a devenit clară imposibilitatea continuării proiectului filozofic din această carte Textul celei de-a treia secțiuni a fost distins (confonn unei mărturii a lui Heidegger) Anumite dezvoltări care făceau conținutul celei de-a treia secțiunii sunt cuprinse în textul prelegerii despre "Problemele fundamentale ale fenomenologiei", ținută la Marburg imediat după anul 1927 5 Pentm înțelegerea lucrării Ființă și timp sunt de altfel indispensabile prelegerile ținute de Heidegger în acea perioadă, publicate postum în cuprinsul Ediției complete / Gesanitansgabe în anii '30, după ce antonii renunță să ducă la bun sfârșit "ontologia fundamentală" din Ființași timp, filozofia lui Heidegger va cunoaște o prefacere radicală Ea nu va mai avea în centrul său £to®jn-ul uman, ci va avea în vizor ființa însăsi ’ 3 3 Kant și problema metafizicii (1929) Cartea cea mai importantă, cronologic, după Ființă si timp, este așa-numita „carte despre Kant", care are la bază interpretarea extinsă din prelegerea intitulată „Interpretare fenomenologică a Criticii rațiunii pure" (din anul 1925) încă din Ființași timp, Heidegger afumase despre Kant că a fost „primul și singurul care a mers o bucată de drum către investigarea dimensiunii temp oralității ființei" (p 23) Opera târzie Temele abordate după 1950 au fost: -istoria metafizicii ca destin al Occidentului, -esența tehnicii ca realizare a metafizicii, cu posibilitatea de a se depăși pe sine însăsi, -esența limbajului și funcția poeziei ca posibilitate de a ajunge la conștiință și -evadarea din superficialitate Alte opere importante ale lui Heidegger din această perioadă au fost "Ce înseamnă a gîndi" (1954), "Tezele lui Kant asupra ființei" (1963), "Asupra tratatului lui Schelling despre esența libertății umane" (1971), "Originea operei de artă" (draft 1930, revizuită în 1950 și republicată în 1960 - cea mai importantă pentiu ariiitecți) Fîlosofia moral-politică Heidegger nu a scris filosofie politică și a respins interpretai ea operei sale drept contribuții la etică Michael Gillespie a încercat să reconstruiască fîlosofia moral-politică a lui Heidegger într-un compendiu de istorie a filosofici politice, dar s-a limitat să o descrie folosind deseori cuvântul „pare” Gillespie s-a bazat mai mult pe tăcerea lui Heidegger decât pe afirmațiile lui, de exemplu îl critică pentiu că nu a condamnat nazismul Acuzațiile pe care le face Gillespie sunt grele, dar sunt mai degrabă intuite decât demonstrate Cert rămâne faptul că Heidegger a luat atitudine împotriva nihilismului, pe linia sugerată de Nietzsche „De la Heidegger am invatat ca întrebarea este «sfințenia» gândului si primul inteles " (Constantin NOI CA) RUDOLF STEINER RUDOLF STEINER (n 25/27 februarie 1861 , Donji Kraljevec, pe atunci în Austria, în prezent Croația — ni 30 martie 1925, Domach, Elveția) a fost un filosof, esoterist, artist, pedagog și gânditor social austriac, fondator al antroposofiei, pedagogiei Waldorf, euritiniei, agriculturii biodinamice și medicinei antroposofice A inițiat concepția despre tripartiția socială, economia asociativă și a proiectat mai multe clădiri 6 după principiile arhitecturii organice, între care cea mai cunoscută este Goetheanum-ul, sediu al Universității Libere pentru Știință Spirituală și Societății Antioposofice Generale Steiner a avut o amplă activitate ca filosof, conferențiar și om de cultură, susținând numeroase prelegeri în diferite localități din Europa, inclusiv una în anul 1889 la Sibiu, aflat pe atunci în cadrul Imperiului Austro-Ungar în 1891 își obține doctoratul în filosofie la Universitatea din Rostock, Germania, iar mai târziu devine secretarul general al secțiunii germane a Societății Teosofice, cu toate că avea rezerve asupra misticismului oriental promovat de aceasta începând cu această perioadă începe să vorbească despre posibilitatea cercetării nemijlocite a lumii spirituale suprasensibile prin intermediul metodelor științei spirituale, descrise de el într-o serie de cărți și conferințe Deși susținea concepția despre reîncarnare și kaima, importanța pe care Rudolf Steiner o acorda creștinismului și esoterismului vestic duc în 1913 la separarea de Societatea Teosofică și înființarea Societății Antioposofice, în cadrul căreia va introduce cele mai multe inițiative cultural-spirituale și sociale ale sale, îndeosebi după primul război mondial Steiner a insistat adesea asupra necesității de a folosi cunoștințele obținute prin ob serva ți e suprasensibilă în viața practică, considerând lipsa legăturii între idealurile spirituale ale oamenilor si necesitățile materiale ale vieții cotidiene a fi cauza declinului socio-cultul al Antroposofia pe care a fondat-o este o concepție despre om și lume care susține existența unor elemente suprasensibile constitutive ale ființei umane, dincolo de corpul fizic Operă • Introduceri la scrierile de științe naturale ale ha Goethe (1883) • Linii fundamentale ale unei teorii a cunoașterii în concepția goetheana despre lume (1886) • Adevăr și știință (1892) • Filosofia libertății (1894) • Friedrich Nietzsche: un luptător împotriva epocii sale (1895 ) • Mistica în zorii vieții spirituale a timpului nostru și legătura ei cu concepția modernă despre lume (1901) • Creștinismul ca fapt mistic și misteriile antichității (1902) • Teosofia Introducere în cunoașterea suprasensibilă a lumii și a menirii omului (1904) • Cum se dobândesc cunoștințe despre lumile superioare ? (1904) • Din Cronica Akasha (20 de articole publicate în perioada 1904-1908) • Treptele cunoașterii superioare (1905) • Știința tainică în schiță (Știința ocultă) (1910) • Poarta inițierii - Prima dramă-mistei iu (1910) • încercarea sufletului - A doua dramă-misteriu (1911) • Păzitorul Pragului - A treia dramâ-nusteriu (1912) • Trezirea sufletelor - A patra dramă-misteriu (1913) • Conducerea spirituală a omului și a omenirii (3 conferințe prelucrate pentiu publicare de Rudolf Steiner, 1911) • Un drum spre cunoașterea de sine - Meditații (1912) • Pragul lumii spirituale - Aforisme (1913) • Enigmele filosofiei (1914) • Puncte centrale ale problemei sociale (1919) • Articole asupra organizării tripartite a organismului social și a problemelor contemporane (1919-1920) • Teze antroposofi ee (1924) 7 Fundamentele terapiei antroposofice (Căite scrisă împreună cu Ita Wegman; apărută în 1925) Povestea vieții mele (Carte autobiografică, 1925) Antroposofîa Antroposofie (gr : anthropos = om și sophia = știință, înțelepciune) înseamnă în traducere „știința omului1* Antroposofîa este rezultatul cercetării umaniste a lui Rudolf Steiner Practic pe această bază au fost dezvoltate principiile pedagogicii Waldorf, ale agriculturii biodinamice, ale economiei orientate către social și ale medicinei și farmaciei antropozofice Știință a spiritului, antroposofîa completează modelul material al naturii și al lumii, ocupându-se de relațiile acestuia cu nivelurile suprasenzoriale reprezentate de viață, suflet și spirit: antroposofîa completează gândirea științifică exactă asupra naturii Metodele de cercetare limitate la natura fizică a lumii sunt prelungite prin știința spiritului Societatea de Antroposofie Goetheanun în Domach, 10 kilometri la sud de Basel, este centrul Societății de Antroposofie Această societate are sarcina de a oferi o viață culturală și spirituală liberă și de a promova cercetarea din domeniul spiritual Pentru cercetarea spirituală a fost înființată „Universitatea Liberă pentiu Știința Spiritului** De ce rămâne omul sănătos? Medicina antroposofică se bazează pe știința spirituală antroposofîcă dezvoltată de Rudolf Steiner la începutul secolului XX Ea transformă școala medicală tradițională bazată pe științele naturii într-o medicină umană, care privește omul ca și individ Ea devine astfel o medicină a individului Dintr-o perspectivă mai cuprinzătoare asupra omului, medicii obțin noi informații privind relația dintre sănătate și boală Această perspectivă a revenit în actualitate prin mult discutatul principiu al salutogenezei Salutogeneza întoarce principiul patogenetic valabil până acum întrebând în mod opus: De ce rămâne omul sănătos? în timp ce vechea interogație asupra motivului îmbolnăvirii a dat naștere medicinei de întreținere, interogația asupra motivelor sănătății promovează o medicină individuală, cu răspundere proprie Antroposofîa, derivată din Antropo-Sofia, care înseamnă pe scurt, Om-Ințelepciune, este un vechi cuvânt pe care îl găsim în scrierile marelui mistic din secolul al șaptesprezecelea, Thomas Vaughan Ea diferă substanțial de antropologie prin aceea că ultima se ocupă de cunoașterea raselor umane, în timp ce antroposofîa se ocupa de cunoașterea omului in sine - în totalitatea sa - prin care Rudolf Steiner înțelegea nu numai corpul fizic ci și sufletul și corpurile subtile ale omului Steiner nu a negat și nici nu a minimalizat realizările științei modeme,a susținut doar că acestea sunt incomplete și vor ramane așa cât timp facultățile latente din om nu vor fi dezvoltate și puse în valoare, facultăți cu ajutorul cărora oamenii vor fi în stare să perceapă "manifestările mai subtile ale naturii" și, în felul acesta, să capete cunoștințele la care nu pot accede prin metode obișnuite ale științei materiale Steiner și-a dezvoltat aceste facultăți și i-a învățat și pe alții să facă la fel; învățăturile sale au fost atât de convingătoare încât printre discipolii sai s-au numărat medici, oameni de știință, scriitori, artiști, educatori și chiar teologi Medicului, i-a aratat metode noi de diagnostic, inginerului, noi metode de a se inspira, teologului i-a prezentat învățătura lui Hristos într-o lumină nebănuită până atunci, educatorului i-a prezentat metode noi și eficace 8 de formare a minților tinere Acestea nu au fost totul; Steiner a pus bazele noii arte a euritmiei (a nu se confunda cu euritmiile Dalcroze) "care caută să dea expresie întregii ființe umane prin poezie ca mijloc de formulare" In ceea ce privește pictura, Dr Steiner a susținut că în viitor ea trebuie să depășească limitele actuale și să devină "o fereastră prin care să putem privi la lumea spirituală", căci numai în felul acesta își va îndeplini ea menirea atât de înaltă Steiner a emis de asemenea unele idei foarte originale referitoare la arhitectură Pe de alta parte, contribuțiile sale în domeniul cultivării florilor, a fructelor și legumelor, s-au dovedit utile și necostisitoare; mulți horticultori din zilele noastre folosesc metodele lui Steiner fără să știe că toate acestea i se datorează lui Steiner a arătat când este bine să se semene semințele și când nu și cum pot crește plantele neobișnuit de viguroase dacă sunt cultivate sub geamuri colorate A insistat apoi asupra semnificației culorilor si a aratat ca vibrațiile corespunzătoare diferitelor culori, ca de exemplu rosul, albastru sau galbenul, se află într-o strânsă relație cu viața sufletului omenesc si cu emoțiile lui J » !!! Pentru arhitectură vezi loan Andreescu - "Origini spirituale în arhitectura modernă" - ed Paidea + De comentat vizita la Steinerhdgskolau Jărna GASTON BACHELARD Gaston Ba chel ard, unul dintre cei mai importanți gânditori ai secolului XX, înțeleptul retras din fața deșertăciunilor lumii pentru a se apleca asupra misterelor elementelor esențiale - focul, apa, pamantul și aerul, celebrează în aceste texte scrise între 1939 și 1962 dificila sinteză dintre imaginație și reflecție Fie ca ne vorbește despre Baudelaire, Balzac ori Monet, Bachelard, care se declara mai degraba visător decât filosof, le acorda tuturor oamenilor de spirit dreptul de a visa, subliniind ca arta va ramane Întotdeauna fidela valorilor onirice și că lumea este intensă înainte de a fi complexă Arhetip alitatea imaginii Structurarea simbolică se află Ia rădăcina oricărei gândiri, iar această teorie este susținută de numeroasele preocupări și studii ale lingviștilor, filosofilor, antropologilor, etnologilor, istoricilor religiilor -Henri Bergson susține acel continuum al conștiinței concretizat prin imaginea -amintire; gândirea nu are alt conținut decât orânduirea imaginilor; -Cari Gustav Jung spunea că orice gândire se sprijină pe imagini generale, ar hetipurile, “scheme sau potențialități funcționale care modelează inconștient gândirea”, iar -Jean Piaget, în Zei forniation du symbo/e susține “coerența funcțională” a gândirii simbolice și a sensului conceptual, afirmând prin aceasta unitatea și solidaritatea tuturor formelor reprezentării în cele din urmă, Gaston Bachelard, în Aerul și visele vede în imaginație acel principiu dinamic organizator, forța dinamică ce defonuează copiile pragmatice oferite de percepție, neuitând să amintească anterioritatea atât cronologică, cât și ontologică a simbolismului față de orice semnificație audio-vizuală Astfel, modelele transmise din trecutul cel mai îndepărtat nu dispar, nu-și pierd puterea de reactualizare, ele rămân valabile inclusiv în cazul conștiinței modeme, adevărat receptacul arhetipal, purtând inerent ființării sale aceste stnicturi imaginare colective Imaginând colectiv este cel care se structurează, 9 conștient sau inconștient, pe toate compartimentele existenței noastre, gândirea simbolică fiind cosubstsanțială ființei noastre; ea precedă limbajul și gândirea discursivă, iar imaginea trebuie înțeleasă ca fascicol de semnificații, ireductibile la un singur plan Cele patru elemente, apa, focul, aerul și pământul pun în mișcare grupuri de imagini, ajutând la asimilarea intimă a realului dispersat în formele sale De-a lungul timpului, umanitatea și-a reprezentat prin diverse feluri modelele sale intime de gândire, sensibilitate, devenire sau existența, iată de ce există mai mult decât suficiente imagini, desene, picturi sau varii ipostaze adiacente celor înșirate, dintr-o dorință mistică neexplicată de a-și apropia în orice fel natura, transcendentul, sau de a-și explica ființarea Există trei dimensiuni ale imaginii, spune Jean Paul Sartre, în L’iniaginaire, prima este aceea că imaginea este, în fapt, o conștiință, și mai mult, una transcendentă; ea diferențiază imaginația de celelalte moduri ale conștiinței, obiectul imaginat e dat imediat ca atare, în timp ce cunoașterea perceptivă se formează încet prin aproximații și luări succesive de contact Cea de-a treia dimensiune a imaginii este spontaneitatea Apa, așezată sub simbolismul totalității viitualităților, ea fiind fons și origo, matricea tuturor posibilităților de existență este primul element și cel mai bogat în reprezentări Apa este principiu al nediferențiatului și al virtualului, temelie a oricărei manifestări cosmice, receptacul al tuturor formelor și al tuturor germenilor, apele simbolizând substanța primordială din care toate formele se nasc și în care toate se întorc, plin regresiune sau cataclism Comparată sau asimilată lunii, apa, prin excelență fluidă, este prototipul apei vieții sau apei vii Apa reunește formulele mitice ale aceleiași realități metafizice și religioase: în apă rezidă viața, vigoarea și eternitatea Apa purifică și este purificatoare, are o valoare morală: ea devine substanța însăși a purității, câteva picături de apă fiind suficiente spre a purifica o hune (de aici și simbolistica botezului) Dicționarul de simboluri reduce semnificațiile simbolice ale apei la trei teme dominante: origine a vieții, mijloc de purificare și centru de regenerescență - de regăsit chiar în cele mai vechi tradiții, cu continuare până în zilele noastre Ca masă nediferențiată, apa reprezintă infinitatea posibilităților, ea conține tot ceea ce este virtual, tot ceea ce încă nu are formă, sămânța primordială, toate semnele unei dezvoltări ulterioare Aerul este elementul activ și masculin prin excelență {Dicționarul de simboluri), în timp ce pământul și apa sunt considerate pasive și feminine (materializante), aerul fiind un simbol al spiritualizării El cucerește și populează lumea subtilă, așezată între cer și pământ, lumea expansiunii pe care, după cum spune tradiția chineză, o umple suflul (chi) necesar ființelor vii Sfântul Martin vede în aer un simbol sensibil al vieții nevăzute, un factor de mișcare universal și purificator Aerul este mediul prielnic luminii, zborului, parfumului, culorii, vibrațiilor interplanetare, el este calea de comunicare dintre cer și pământ De aceea ascensiunile, urcările de munți sau de scări, zborurile în văzduh semnifică întotdeauna transcenderea condiției umane și pătrunderea în nivelele cosmice superioare; simpul fapt al levitației echivalează cu o consacrare sau o îndumnezeire: a putea zbura, a avea aripi, devine formula simbolică a transcenderii condiției umane, capacitatea de a se înălță în văzduh semnifică accesul la realitățile ultime Focul e cel de-al treilea element, principiu creativ și distinctiv, în continuarea unei anumite metafizici a purității Element folosit curent în riturile de purificare, cuvântul “foc” din sanscrită trimite la “pur”, rădăcină a tuturor purificărilor Se remarcă existența unei ambivalențe a focului: “foc spiritual” și “foc sexual”; pe lângă aluziile erotice el comportă și transmite o intenție de purificare și de lumină (Agni, zeul focului la indieni, e când un simplu 10 dublet al lui Vâyti purific atomi, când rămășița unui ritual de fecunditate agrară) Considerații antropologice vin să confirme simbolismul intelectual al focului: folosirea focului marchează, într-adevăr, etapa cea mai importantă a intelectualizării cosmosului Tantrismul asimileză focul cu ascensiunea energiei kundalini de-a lungul centrilor coloanei vertebrale, pe care o mistuie transformând treptat energia seminală într-o trezire a spiritualității Focul este elementul care a captat încă din preistorie imaginarul oamenilor; atracția luminii și a căldurii se dublează de primejdia focului care poate arde, simbol a ceea ce este interzis, fascinant și neînțeles Pământul este Mama, adică născătoare de fonne vii, așa cum îl vede Mircea Eliade Aceste fonne vii sunt scoase din propria sa substanță (Adam e născut din pământ!) Pământul e viu pentiu că e, în primul rând, fertil Tot ceea ce iese din pământ e înzestrat cu viață și tot ce se reîntoarce în el primește viață Simbol feminoid, pământul atrage cu sine o voluptate căreia i se poate rezista greu El e materia primordială a mistemlui, cea în care se pătrunde, în care se sapă și care se diferențiază pur și simplu printr-o mai mare rezistență opusă pătrunderii Pt arhitecți - lucrai ea de referință: Poetica spațiului (1958) PE SCURT - GÂNDIREA ESTETICĂ A ÎNCEPUTULUI DE SECOL XX -MIȘCAREA MODERNISTĂ Istoric Modernismul este o mișcare culturală, artistică și ideatică care include artele vizuale, arhitectura, muzica și literatura progresivă care s-a conturat în circa trei decenii înainte de anii 1910 - 1914, când artiștii s-au revoltat împotriva tradițiilor academice și istorice impuse și considerate standard ale secolelor anterioare, începând cu cele ale secolului al XlV-lea și culminând cu rigiditatea și "osificarea" academismului secolului al 19-lea Moderniștii au crezut că prin refuzarea tradiției ar fi putut descoperi modalități noi și radicale de a crea "un alt fel de artă" O caracteristică notabilă a modernismului este conștiința de sine și ironia privind tradițiile literare și sociale, care de multe ori a dus la experimente cu fonna, împreună cu utilizarea de tehnici care a atras atenția asupra proceselor și materialele utilizate în crearea unui tablou, poem, clădire, etc Modernismul respinge în mod explicit ideologia realismului și face uz de încorporare, rescrierea recapitulare, revizuire și parodie Unii comentatori definesc modernismul ca un mod de-gândire având una sau mai multe caracteristici definite filosofic, cum ar fi conștiința de sine sau auto-referențialul, care sunt evidente în toate domeniiile Mai ales în Occident, mișcarea modernistă e văzută ca o tendință progresivă de gândire care afumă puterea de ființe umane de a crea, de a îmbunătăți și remodela mediul cu ajutorul experimentelor practice, cunoștințelor științifice, sau prin tehnologie Din acest punct de vedere, modernismul a încurajat re-examinarea fiecărui aspect al existenței, de la comerț la filozofie, cu scopul de a găsi ceea ce frâna progresul și găsirea unor căi noi Alții au tratat modernismul ca fiind o introspecție estetică Acest luciu facilitează luarea în considerare a reacțiilor specifice la utilizarea tehnologiei în Primul Război Mondial, și aspectele anti-tehnologice și nihiliste ale lucrărilor de diverse gânditori și artiști între perioada Friedrich Nietzsche (1844-1900) și Samuel 11 Scurt istoric începuturile: sf sec alXIX-lea Modernismul s-a dezvoltat din revolta romantismului împotriva efectelor revoluției industriale și valorile burgheze: "Motivul modernismului, afumă Graff, a fost critica a- ordinii sociale burgheze a secolului al XlX-lea și viziune asupra lumii acesteia , astfel că moderniștii transportă torța romantismului" W Turner (1775-1851), unul dintre cei mai mari pictori din secolul 19, a fost un membru al mișcării romantice și a anticipat mișcarea impresioniștilor francezi "și, prin turnare Modernismul" prin descompunerea formulelor convenționale de reprezentare In ciuda progreselor tehnologice continue, din 1870 încoace, ideea că istoria și civilizația au fost în mod inerent progresive, și că progresul a fost întotdeauna bun, a suferit atacuri în creștere Argumentele țin nu doar de faptul că valorile artistului și cele ale societății au fost pur și simplu diferite, ci și de ideea că Societatea nu poate merge mai departe în forma sa actuală Schopenhauer (1788-1860) și ideile sale au avut o influență importantă asupra gânditorilor de mai târziu, inclusiv Nietzsche Doi dintre cei mai importanți gânditori ai perioadei au fost biologul Charles Darwin (1809-1882) și Karl Marx (1818-1883), autor al Das Kapital (1867) Teoria lui Darwin a evoluției prin selecție naturală a subminat securitatea religioasă și ideea de unicitate umană în special, ideea că ființele umane au fost conduse de aceleași impulsuri ca animalele s-a dovedit a fi greu de conciliat cu ideea unui spiritualitate înnob datoare în Franța au existat 2 abordări distincte în literatură si arte Primul curent a fost impresionismul manifestat în pictură (Manet, Monet), cel de-al doilea fiind simbolismul, manifestat în literatură (Baudelaire, Rimbaud, Mallarme, Paul Valery) Influente în primele zile ale modernismului au fost teoriile Sigmund Freud (1856-1939) Central la gândirea lui Freud este ideea "de primatul minții inconștiente în viața mentală" Friedrich Nietzsche (1844-1900) a fost un alt precursor major al modernismului, cu o filosofie în care unitățile psihologice, în special "voința de putere", au fost de o importanță centrală Henri Bergson (1859-1941), pe de altă parte, a subliniat diferența dintre experiența timpului obiectiv și subiectiv, având o mare influență asupra romancierilor secolului XX, în special cele moderniști care folosesc fluxul de telurica conștiinței, cum ar fi Dorothy Richardson, James Joyce, și Virginia Woolf ( 1882-1941) De asemenea, important în filosofia lui Bergson a fost ideea de elan vital, forța de viață, care "aduce evoluția creatoare a tot ceea ce" Filosofia lui a pus mare accent pe intuiție, deși fără a respinge importanța intelectului Precursori literari importanți ai modernismului au fost: Feodor Dostoievski (1821-1881), Walt Whitman (1819-1892), August Strindberg (1849-1912) Din coliziune a idealurilor derivate din romantism, și încercarea de a găsi o modalitate de a explica ceea ce era încă necunoscut, a venit primul vai de lucrări în primul deceniu al secolului 20, care, în timp ce autorii lor le consideră extensii ale tendințelor existente în artă, au rupt tradiția că artiștii sunt interpreții și reprezentanții culturii și ideilor burgheze Aceste repere "moderniste" includ încheierea atonală de Arnold Schoenberg din Cvartetul de coarde în 1908, picturile expresioniste ale lui Wassily Kandinsky, începând cu 1903, și culminând cu primul său tablou abstract, creșterea fovismului și cubismului din studiourile lui Henri Matisse, Picasso, Georges Braque, etc în anii 1900-1910 12 Explozia modernismului 1910-1930 Mișcările artistice din cadrul modernismului • Bauhaus • Constructivism • Cubism • Dadaism • Ermetism • Expresionism • Expresionism abstract • Fauvism • Funcționalism • Simbolism • Suprarealiștii • Suprematism, etc Odata cu Primul Război mondial 1914-1918, și Revoluția Rusă din 1917, lumea s-a schimbat dramatic Eșecul status quo-ului anterior părea de la sine înțeles pentru o generație ce a văzut milioane de oameni murind în război deși înainte de 1914 ar fi susținut că nimeni } 3 nu va lupta astfel de război, deoarece costul ar fi fost prea mare Natura traumatică a experiențelor războiului au modificat ipotezele de bază, și descrierea realistă a vieții în artă apărea evident ca inadecvată atunci când se confruntă cu natura ireală a tranșeelor Prin urinare, după primul RM, modernismul, care a fost un gust minoritar înainte de război, a devenit general acceptat în anii 1920 Unii moderniști se consideră în mod firesc parte a unei Revoluții culturale care include revoluția politică (vezi futurismul rus), alții sunt apolitici, iar alții (T S Eliot) resping cultura populară de pe o poziție elitistă Suprarealismul a fost în acești ani forma de avangardă a modernismului (Paul Eluard, Robert Desnos, Max Ernst, Antonio Artaud, Raymond Queneau, Joan Mir6, Marcel Duchamp) Modernismul 1939-1945 Una dintre schimbările marcante ale acestei perioade a fost adoptarea de noi tehnologii în viața de zi cu zi Electricitatea, telefonul, radioul, automobilul și necesitatea de a trăi cu ele au creat o schimbare socială Asociate cu urbanizarea si schimbarea societății au produs schimbări sociale majore: familiile au devenit mai mici și s-au schimbat total relațiile între generații O altă influență puternică în acest moment a fost marxismul Bertolt Brecht, WH Auden, Andre Breton, Louis Aragon și filosofii Antonio Gramsci și Waltei Benjamin sunt, probabil, cei mai renumiți exponenți ai acestei fonne moderniste a marxismului Au fost, cu toate acestea, de asemenea, în mod explicit și moderniști "de dreapta”, inclusiv Salvador Dali, Wyndham Lewis, TS Eliot, Ezra Pound, etc Situația pentiu artiștii din Europa în anii 1930 s-a deteriorat rapid odată ce puterea naziștilor a crescut Artă degenerată a fost un teimen adoptat de regimul nazist în Germania, pentm aproape toate arta modernă O astfel de artă a fost interzisă pe motiv că acesta a fost ne-germană sau evreiască bolșevică în natură, iar cei identificați ca artiști degenerați au fost supuși la sancțiuni Climatul a devenit atât de ostil pentm artiști, încât mulți au plecat în 13 America în New York City o nouă generație de pictori moderniști tineri conduși de Arshile Gorki, Willem de Kooning, etc a luat naștere 14 CURS 9 POSTMODERNISM CULTURA SI REPREZENTARE A Posibile definiții ale fenomenului postmodern Postmodemismul apare ca denumire in anii 60, ca element definitoriu pentru tendința de contestare vehementa a autoritatii Postmodemismul actual se manifesta ca un fenomen complex ca reprezentare critica si critica a reprezentării Fotograful american Victor Burgin definește postmodemismul ca fiind “ nu atat un concept, cat o problematica, un complex de întrebări eterogene, dar interconectate, ce nu pot fi reduse la tăcere de un răspuns fals unitar” In aceasta problematica politicul si artisticul simt inseparabile Acceptarea termenului de postmodemism a fost făcută cu dificultate inițial, mai ales de elita, pentru ca mai apoi sa existe un exces de receptivitate, devenind chiar “o lozinca pentru tendințele existente in arta, arhitectura, film, teatru, literatura, muzica, dar si in filozofie, psihologie, istoriografie si chiar teologie sau noile stiinte si tehnologii cibernetice” (Yhah Ha s sau) Poziții ale criticii: a) Contestări radicale din partea dreptei neoconservatoare, a centrului liberal, dar si a stângii marxiste Motive - perceperea ca: anistorism; ????? lipsita de adâncime; incalcarea gr anițelor intre genuri si discursuri b) Acceptarea fata rezerve din partea celor ce considera interesant: refuzul oricărei tendințe totalizatoare; demitizarea a ceea ce a fost considerat valoare absoluta indiferent daca este vorba de politica, istorie, etica sau estetica c) Poziții neutre (tendențios îndurerate) dm partea celor ce constata ca fie ne plac sau nu, facem toti parte din postmodern DISCURSUL POSTMODERN, interogator si subminator, are aspectul unei afirmații conștiente, contradictorii si autosubminatoare Este un fel de dedublare Indica, o duplicitate intre instaurarea si intarirea unor convenții si, in același timp, subminarea si redirectionarea lor POLITICA REPREZENTĂRII POSTMODERNE “O reprezentare poate fi: 1 o imagine vizuala sau acustica sau o narațiune 2 o înlănțuire de imagini si idei 3 produsul ideologiei Reprezentarea postmodema este, in mod conștient, toate acestea la un loc: imagine, narațiune, produs si producător al ideologiei, mai precis spus este un complex de acțiuni finalizate prin imagini si semnificații greu de separat intre ele Preocuparea considerata a fi primordiala postmodernismului este aceea de a pune in discuție anumite trasaturi ale modului de viata occidental considerate a fi “naturale”: capitalismul - proprietatea; patriarhatul; 1 umanismul liberal; Aceste entitati sunt elaborate de oameni si nu ‘"date” lor, prin unnare, sunt fapte culturale si nu “naturale” De aici preocuparea inevitabila pentiu analizarea, subminarea, “denaturaiizarea” a ceea ce societatea conserva ca “natural” Dar, caracteristica artei postmodeme este ca nu are caracter revoluționar Nu dorește sa distrugă capitalismul si nici valorile acestuia, ci sa pună in discuție, prin ironie si parodie, acele trasaturi stabilite de opinia publica, prin consens, ca fiind indestructibile, definitive, naturale De la apariția lor in cultura occidentala, ideile postmoderniste s-au coagulat in curente si tendințe diferite: postmodernismul, de constructivismul sau poststiuctma-li sinul, transavangarda sau neoconceptualismul, curente ce se diferențiază in primul rând prin modalitățile de expresie, dar toate dovedind neliniștea creatorilor de a afla mijloacele adecvate comunicării cu o hune extrem de dinamica, contradictorie si imprevizibila B Orientări filozofice contemporane ce au determinat o noua viziune asupra comunicării si a expresiei artistice Reprezentarea postmodema este reprezentarea societății postindustriale in care dezvoltarea economica si bunăstarea sunt insotite de explozia informaționala si de facilitați tehnice si tehnologice fara precedent In mod inevitabil, aceasta hipertraficare a economicului si tehnologicului produc modificări in plan social, dai si in plan cultural Un public dinamic si eterogen devine “consumatorul” unor moduri noi de adresare culturala si artistica Se naște o noua sociologie a gustului, se modifica datele comunicării tradiționale intre creatorul de arta si publicul caruia i se adreseaza SEMIOLOGIA CONTEMPORANA SI TEORIA DECONSTRUCTIEI Ultimele decenii au cunoscut evoluții neașteptate pentiu teoreticienii din domeniul culturii Dar, inca de la inceputul secolului, o noua viziune asupra lumii a pus sub semnul întrebării viziunea mecanicista, statica construita de-a lungul secolelor si considerata ca adevar absolut Descoperirile revoluționare din domeniul fizicii si biologiei cum sunt: mecanica cuantica si teoria probabilității a lui Einstein, structura atomica aratata de Niels Bohr, principiul indetei minării formulat de Wermer Heisenberg - in fizica - sau demonstrațiile lui Jaques Monod privind viata ca accidentalitate - in biochimie - au pus in lumina limitele gândirii structuraliste, depășind granițele stricte ale științelor exacte si cuprinzând in timp întreaga gândire științifica, filozofica, artistica Se produc mutatii in definirea conceptelor de cunoaștere si adevar Logicianul ins A Tarski Janseaza ideea ca: “ principiul indeterminismului care-1 conduce pe Heisenberg la conceptul de potențial, rastoama ideea unui simplu semn dihotomic Opoziția neoclasica adevarat - fals nu se mai aplica Adevărul nu va mai fi absolut, nici supus unui calcul al probabilităților: el este subordonat (?????) unui gen de contextualitate care nu se poate defini decât prin propria sa practica” Astfel, pretinsa adecvare intre discurs si lume (intre “cuvânt” si “luciu” in accepția lui Michael Foucault), adecvare pe care este construita întreaga gândire logica occidentala, dispare, punandu-se in evidenta decalajul inevitabil dintre ele si recunoașterea caracterului reflexiv al cunoașterii discursive Orice teorie care se elaborează isi conține propria critica metodologica gnoseologica S-au creat astfel premisele dezvoltării unui alt mod de a gândi si de a cunoaște 2 Se poate afirma ca secolul nostru se bazeaza pe doua modele contradictorii de sistematizare si Înțelegere in procesul cunoașterii: MODELUL CLASIC — analitico-refereiitial născut odata cu gândirea elina si devenit dominant in gândirea europeana inca din perioada renașterii si care inseanina logica, pozitivism, structuralism, fenomenologie, etc , adica o cunoaștere statica, fundamentata pe disjunctia exclusiva a elementelor contradictorii, absolutism si invariante universale care pot si trebuie reprezentate discur siv In acest caz, discursul isi menține funcția preponderenta de reproducere a unei ordini precum si a unor sensuri apriorice, general valabile Modelul conceptual analitico-referential este considerat de gândirea carteziană si folosofia raționalist» occidentala MODELUL ANTICLASIC dezvoltat din chiar limitele de funcționare ale modelului conceptual static a cărui autoritate o subminează si care se formulează in virtutea unor noi principii: devenir e, dialectica, relativitate, nedeterminare, complementaritate, integrare sistemica, etc O astfel de orientare reconsidera relația subiect-obiect-discurs de cunoaștere in lumina descoperirilor experimentale cu caracter științific Deoarece s-a dovedit ca activitatea de cunoaștere este dinamica si nu statica, fragmentara si nu exhaustiva, provizorie si nu definitiva, ipotetica si nu categorica, relativa si nicidecum stabila, discursul nu mai poate fi considerat o reprezentare, ci o elaborare continua de relaționali in devenire, cu reveniri si autoreglări Intr-o astfel de viziune, discursului cognitiv i se refuza pretenția de universalitate, precum si cea de neutralitate Asistam astfel la o de construcție a modelului clasic Noul model apeleaza la experiența științifica ce dovedește ca totul este raport in continua devenire, fara posibilitatea de atingere a termenilor inițiali sau ultimi GÂNDIREA FILOZOFICA a preluat teoriile științifice insusindu-si noile orientări Filozofii francezi Jaques Derrida si Gilles Deleuze, cei care au lansat ideea si terminologia deconstructivisinului in filozofia contemporana, dovedesc in discursurile lor o viziune dinamica si decentrata: „Nu mai exista nici om, nici natura, ci doar procesul care produce pe unul in cadrul celuilalt eu si noneu, exterior si interior, nu mai spun nimic1-’ Pentru Denida, abordarea referinței la un centru natural extinde la infinit posibilitățile de semnificare, discursul capatand valoarea de afirmare a jocului, un joc de substituții infinite in tradiția nietzscheniana a anularii originii si a afirmării jocului hunii Jocul, orientarea Indica include atat pe creator cat si publicul receptor Eliberarea acestuia din urma de un mode] ii permite o participare inventiva si plăcută la procesul de descifrare a jocului creativ Este o noua viziune asupra timpului insusi care nu mai este perceput liniar, ca linie dreapta sau curba etern ascendenta, ci ca Întoarcere ciclica, asa cum Nietzsche il concepea ca “eternitate a plăcerii” Fara indoiala, gândirea filozofica este corespondentul generalizat al experimentului științific Teoria relativității si mecanica cuantica au pus sub seninul Îndoielii realitatea spațiului newtonian Proprietăți fizice precum legătură prin mișcare intre spațiu si timp, dilatarea timpului, lipsa unui centru de referința privilegiat, conceperea trecutului si viitorului in termeni de posibilitate in locul unei viziuni bazate pe liniaritate, toate au contribuit la modificarea modului de gândire 3 DISCURSUL ARHITECTURAL POSTMODERN Orice analiză critică a fenomenului cultural postmodern, elaborată cu intenția de a găsi elemente comune, chiar fără pretenția de globalizare ale diferitelor aite, include arhitectura, dacă nu pentiu altceva, pentru faptul că în arhitectură termenul de „postmodemism” și-a găsit pentiu prima dată un uz generalizat în cazul arhitecturii, însă domină o nouă contradicție în ea autoreflexivitatea și fundamentarea istorică adică ceea ce este orientat spre interior și aparține lumii artei- parodia — și ceea ce este orientat către exterior și aparține vieții reale-istoria- sunt juxtapuse și egal valorizate Tensiunea creată de această opoziție definește, în ultimă instanță paradoxurile hunii textuale ale postmodemismului în arhitectura postmodemă, nu doar reprezentarea trecutului istoric al stilurilor arhitecturale este „denatura lizată” ci și - ca în opera lui Lars Lerup- noțiunile reprezentaționale de „casă” precum și structurile sociale și economice care le generează Sunt noi preocupări sociale precum și noi nevoi estetice ce se reunesc încă odată într-o interogație asupra stabilității unității familiale și a elementului construit ca vehicul al referențialității Arhitectura postmodei nă s-a născut ca replică dată purismului anistoric modernist Modernismul a fost și el la apariția sa, în prunul rând contestatar, refuzând ideologic orașul istoric, oraș dominat de o anumită ierarhie a istoriei, precum și de viziunea claselor dominante asupra teritorialității Ruptura deliberată a modernismului cu istoria a avut drept consecință distrugerea legăturii cu modul în care societatea umană a ajuns să se raporteze la spațiu de-a lungul timpului și totodată o ruptură în cadrul relațiior între spațiul public și spațiul privat Modernismul s-a dorit totalizator, căutând să integreze posibilitatea transformării ordinii sociale susținută de inovația tehnică cu puritatea formală Aceată aspirație s-a dovedit imposibil de realizat iar eșecul, greu de imaginat de protagoniști, s-a datorat faptului că aceștia au operat cu idei abstracte, nu au ținut seama de valorile sociale și estetice ale celor ce trebuiau să trăiască în spațiile arhitecturale create Arhitectura postmodernă plurală și istorică (nu pluralistă și istoricistă) nu ignoră și nici nu condamnă îndelungata moștenire a culturii arhitecturale, inclusiv modernitatea Ea folosește formele reapropiate ale trecutului pentiu a se adresa societății din chiar interiorul valorilor și istoriei acelei societăți O face însă într-un mod specific, problematizând, parodiind O astfel de abordare are evident capcanele ei - lunecarea spre pastișă și trivializai'ea Douglas Davis (1987) deplângea existența numeroaselor construcții de centre comerciale lipsite de orice valoare și frizând kitsch-ul în care abundă citatele arhitecturale Orașele americane sunt pline de clădiri de birouri sau complexe comerciale în care coloanele sau cheile de boltă clasice sunt ostentativ folosite, deși uneori arhitecți de talent încearcă să echilibreze exigențele gustului public cu moduri de exprimare corespunzătoare modelărilor spațiale arhitecturale: arhitectul Charles Moore în proiectul său pentiu Piazza d’îtalia din New Orleans gândită ca un centru urban pentiu comunitatea italiană, pentiu a semnala italienitatea, parodiază Fontana di Trevi, arcurile romane clasice și chiar fonna geografică a Italiei, dar transpune formele în materiale contemporane Compromisul însă poate lua fonne alarmante, dacă ne referim numai la fanteziile aproape delirante de la Las Vegas, de pildă Aceasta este viața culturală capitalistă Dar aceste referințe la trecut, de obicei vagi și neorientate, această consumizare și demotivare a strategiilor postmodeme nu trebuie să invalideze obiectivele și succesele postmodemismului Postmodemismul se află la granița între nevoia, adeseori ironică, de a nu aminti trecutul mediului cultural în care tr ăim și dorința adeseori ironzată și ea, de a-i schimba prezentul 4 Scurt istoric: A ÎNCEPUTUL Arhitectura postmodemă își are, ca și celelalte faune de manifestare artistică postniodeme, începuturile în anii 60, dar a existat o perioadă destul de lungă înainte și după acest deceniu când necesități noi de exprimare au fost rezolvate cu mijloacele expresive ale arhitecturii modeme Când în 1959, în timpul unei reuniuni a Instituirii American de Arhitectură, Philip Johnson declara: „Arhitectura modernă este sfârșită; ultimul său produs este Seagram Building”, el nu facea decât să-și manifeste- printr-o afirmație scandaloasă, e drept - neliniștea față de presimțita criză ce avea să ruineze De fapt arhitectura modernă începuse a-și pierde forța de convingere încă din perioada celui de-al II-lea război mondial când imperiile totalitare german și rusesc i-au anihilat programele de largă deschidere socială, umanistă, culturală Reconstrucției postbelice europene dominată de haos și înstrăinare îi corespunde în SUA destrămarea structurilor urbane Guvernanții, birocrația și opinia publică au rămas insensibili la planurile de lungă durată ale unei refaceri a societății umane Au prevalat politica improvizației, atmosfera miracolului economic, iluzia că inițiative sporadice și contradictorii vor găsi echilibrul mitic al unei societăți în continuu progres și în care stimularea consumului nu reprezintă decât complementul inevitabil al unui mecanism productiv în crescândă expansiune Și s-a produs paradoxul: explozia reconstrucției a marginalizat avangarda care s-a lăsat învinsă de gustul majorității, lipsindu-i optimismul necesar pentiu a transpune în realitate proiectele anilor 30 și 40 Criza a influențat chiar și pe marii protagoniști ai modernismului, inclusiv prestigioasa personalitate care a fost Le Corbusier Realizarea proiectului „Unități de locuit” din Marsilia, imaginat în 1920 și realizat în 1945- 52 a obținut o extraordinară rezonanță prin noutatea expresivă, dar s-a dovedit neconvingătoare din puct de vedere urbanistic Corbusier a părăsit de altfel ancorarea în doctrina CIAM-ului și prin „Capela de la Ronchamp” a inaugurat o etapă pe cât de inventivă, pe atât de puțin deschisă comunicării Nici personalitățile BAUHAUS-ului nu a reușit să mențină ideile raționalismului modernist care după război s-au dovedit depășite teoretic și practic CRIZA MODERNISMULUI în anii 50- 60 s-a ridicat un număr foarte mare de edificii care au pus în discuție puncte de vedere provovatoare, dar evident dispersive Arhitectura părea că începe să-și piardă importanța și credibilitatea Este un sfârșit care avea să prefigureze habitatul, orașul, teritoriul ca fiind dominate de stări sociale discordante A început o nouă etapă, caracteristică sfârșitului de secol în care domină un experimentalism fascinant privit, ca realizări singulare, dar periculos și coroziv pentiu ansamblu B CURENTE CE PREGĂTESC AFIRMAREA IDEILOR POSTMODERNISMULUI Anii 60- 70 sunt dominați de o emulație de idei și experimente care se depărtează de rigoarea modernismului dar care se servesc mai mult sau mai puțin conștient de valorile instituite de acesta: -modelarea spațială astfel încât să existe o interdependență între fonnă și semnificația sa, -o viziune integratoare în care obiectul de arhitectură este privit ca o parte a unui întreg cu care este corelat, -preocuparea pentru calitatea urbană, 5 -dar mai ales aspirația spre unitate Arhitecții se grupează afinnându-și ideile comune și constituind adevărate curente: 1 CURENTUL NEOEXPRESIONIST- Hans Scharoun, Eero Saarinen, Jorn Utzon, Oscar Niemeyer Neoexpresioniștii, urmând modelul expresionist (Poelzig- Mendelson) care se bazează pe modelarea materiei brute, masive, primare care dinamizată plastic se finalizează în obținerea unor volume fluide, evită simplificările pur formale, urmărind complexe și subtile relații între forma materiei și spațiul pe care acesta îl închide La Casa Haring, de exemplu, Scharoun a urmărit mișcarea nu a masei de beton ci a spațiilor funcționale: Alăturarea apartamentelor unul lângă altui s-a ternii nat Locuința trebuie să devină un plan eliberator Spațiul și ambientul gândite fără intimitate personală și contacte cu exteriorul nu pot fi principii fundamentale ” Neoexpresioniștii resping ordinea geometrică, ierarhia compzițională, ritmul și relațiile proporționale precum și dominația planimetriei La Liceul din Lunen (Hans Scharoun) refuzul oricărei rigidități lineare este evident Discursul fragmentar, agregativ, voit, dezordonat, ostil oricărei înregimentări (derivat direct din modelul noilor metode pedagogice) dovedește ruptura de raționalismul modernist Se conturează noile viziuni ale unei alte generații a cărei caracteristică este un major interes pentru istorie și pentm componentele sculpturale, pentm emoția limbajului Neoexpresionsmul s-a sprijinit în bună măsură pe evoluția ingineriei care a permis emanciparea de ortogonalitatea mecanicistă a stâlpilor și grinzilor Structurile metalice, pânzele subțiri de beton armat, etc, fac numele inginerilor Nowicki sau Eduardo Toiroja la fel de importante ca cele ale protagoniștilor noului curent 2 CURENTUL INFORMAL - F Kiesler, Claude Pai ent Criza culturală a anilor 50- 60 s-a reflectat în mod marcant în toate domeniile artistice Al ta plastică a acestor ani a fost în mod total și gălăgios contestatară Ea apelează la mijloace bizare- de la materiale industriale uzate până la materiale perisabile (Râul Rauschenberg) pentm a clama refuzul față de ordinea opresivă și dezumanizantă a unei societăți alienate, a unei lumi dominată de interese mercantile și de puterea banului Arta se revoltă împotriva imperiului tehnologiei, refuzând în același timp orice proces creativ tradițional și căutând cu lucidă disperare evenimentul, cazul Arta informată înlătură desenul, schița ordonatoare, programul structural, abstractul geometric, tot ceea ce înseamnă premeditare și previzibil, gândit și selecționat, celebrând spontaneitatea, imprevizibilul, indefinitul, kitsch-ul Este o arta contaminată de viață, având capacitatea de a-si găsi mesajele în cotidian și folosind obiectele: de la o sticlă de Coca Cola până la o anvelopă uzată sau un obiect de bucătărie „Nu este nici un motiv să nu considerăm lumea ca pe o imensă pictură” spunea Rauschemberg Arhitecții s-au lăsat atrași de ideile plasticienilor deși la prima vedere se vădea o incompatibilate cu un domeniu în care „ acțiunea” nu poate fi spontană - chiar dacă se ia în considerare numai timpul necesar construcției unui edificiu Totuși începând cu deceniile 6 și 7 jocul noilor încercări estetice a devenit din ce în ce mai incitant în 1958, pictorul vienez Hundertwasser (Frederich Stowasser) lansa „Manifestul amuzamentului împotriva raționalismului arhitectonic” în care scria : „ Locuirea, proastă din, punct de vedere material din cartierele sărace este de preferat lipsei de calitate morală din locuințele funcționale Este timpul ca lumea să acționeze împotriva faptului de a fi împachetată în construcții cutii Promovați amuzamentul creativ; numai, după aceea se va naște o nouă și minunată arhitectură” 6 Sculptorul Andre Bloc considera o evoluție a spațiului arhitectural pini crearea „spațiului sculptura locuibilă” și chiar a modelat câteva exemplare în parcul orașului Meudon Și în alte părți ale Europei: Finlanda, Elveția sau în SUA adepți ai noii orientări, ca Reima Pietila sau Herbert Greene au imaginat fonne arhitecturale arborescente, sinuoase, amintind formațiuni carstice sau sugerând creșteri vegetale Profesiunea de credință a adepților noii orientări era abandonarea doctrinelor susținute științific și a sistemelor uniforme eliberarea totală a inspirației legate de situații ocazionale și acceptarea paradoxurilor Friederick Kiesler -_deși format la școala modernistă a îmbrățișat repede idealul spațiului continuu, nedefinit, nelimitat „ Trebuie abolită distincția între pardoseală, pereți și planșeiL Casa nu este o mașină ci un organism viu, cu o epidermă asemeni corpului omenesc Ari hitec tura nti trebuie sase asemene cu o sculptură; ea trebuie să,fie sculptură” Deși arhitectura infomială a lăsat puține și nu foarte semnificative proiecte, ea rămâne importantă prin ideologia sa: se depărteză de regulile clasiciste în care naufragiat o mare parte a raționalismului atrage atenția asupra „ arhitecturii fără arhitecți”, asupra construcțiilor populare, farăr nici un fel de determinare postulează o deconstrucție a limbajului, o privire lipsită de prejudecăți asupra unei realități atât de triste și copleșite de cotidan a rupt lipsa de comunicare între artă și viață, cerând arhitecturii să se apropie de lumea exterioara cu peisajele de dezolante, cu orașele insalubre și străzile degradate Deși impulsul reconcilierii cu ambianța metropolitană a sfârșit într-o cultură pesimistă care își recunoaște propria incapacitate de a oferi o alternativă, foița informatului și a pop- altului constă în conștientizarea realului și recunoașterea faptului că dezumanizarea telinologică, conduce la nevoia unui alt fel de discurs arhitectural în extremis, riscând chiar moartea artei și anularea rolului profesioniștilor se insistă nu atât asupra inventării unei noi arhitecturi cât asupra interpretării modului în care acesta se integrează în mediul cotidian 3 CURENTUL BRUTALI ST - James Stirling, Peter și Alison Smithson Tennenul de bmtalism derivă din „brut” de la betonul brut, betonul aparent folosit de Le Corbusier la Marsilia, cu intenții estetice, dar și din aforismul corbusian din „Vers un architecture”:„Arhitectura este atunci când cu materia brută se stabilesc raporturi emoționale Tendințele curentului brutalist îi sunt formulate de Reiner Banham care îi citează frecvent pe Alison și Peter Smithson: „ noua estetică renaște, viața și dragostea pentru materiale și încearcă să stabilească un mod natural de comunicare între forma construită și oamenii care o folosesc Briitalismul dorește să înfrunte societatea de consum, a producției de masă trasând o undă de poezie în forțele puternice și confuze care sunt în joc ” sau, în altă parte: fiincțioiialismul nostru înseamnă a accepta realitatea cu toate contradicțiile și certitudinile sale și încercarea de a face câte ceva Trebuie să creăm o arhitectură și un urbanism care să redea elocvent transformarea, creșterea, vitalitatea comunității ” Urbanismul, domeniu deosebit de important este considerat, a fi: ,,o disciplină pragmatică și nu cartesiană, capabilă să prefigureze un oraș care să se dezvolte nu după mari trasee paralele ci de la un pol la altul după traseele de comunicații, care să răspundă noii scări a autostrăzilor și cu un aspect fizic diferit de estetica clasică Va trebui să gândim o estetică complet nouă pentru clădiri în care să se includă transformarea Aceasta nu pentru a părea mai sofisticați ci pentru că estetica arhitecturii moderne, chiar și cea constructivistă, are un sistem plastic rigid Clădirile sunt gândite ca entități de sine stătătoare; chiar și când se dezvoltă Influențe spațiale ca cele ale grupului De Stijf spațiul înconjurător rămâne inert în gândirea noastră legile care trebuie să domine sunt cele de activare și susținere a organizării edificiului: Le Corbusier și 7 Gropii îs au produs ,, orașul ideal” în sens renascentist: Noi credem că planificarea urbană trebuie să fie o problemă de renovare, nu de a face tabula rasa Trebuie să luăm în considerare posibilitatea ca fiecare generație să poală adăuga o anume contribuție proprie; iată de ce trebuie exilate acele eforturi inutile privind o restructurare globală, programe stupide și veleitare Trebuie să selecționăm punctele nevralgice și să operăm asupra acelora în care acțiunea noastră va putea avea cele mal consistente e fecte asupra întregii texturi urbane Numeroși arhitecți de la James Stil ling și Leslie Martin în Marea Britanie, Leonardo Ricci și Vitorio Vigano în Italia sau Alfred Newman și Zevi Hecker în Israel au aderat la ideile acestui curent, chiar dacă au folosit mijloace plastice diferite Principiul fundamental rămâne același: dinamica spațială, continuitatea, refuzul formelor rigide 4 CURENTUL ECLECTIC - Philip Johnson, Minorii Yamasaki Simptome eclectice a căror duplicitate include elemente clasice dar și elemente vernaculare se pot regăsi în ultimele faze ale lucrărilor multor maeștri de la J Oud (Ambasada Americană dm Atena) până la grupul TAC (Universitatea din Bagdad) Figurile cele mai reprezentative rămân însă Philip Johnson și Minorii Yamasaki Philip Johnson- cel care declara cu neliniște dar și cu ironie „ arhitectura modernă este sfârșită ” și-a suținut într-un mod destul de vag afirmația: Răspunsul său aristocratic și modem este lipsit de orice coerență: totul este posibil fără limite și rețineri Experimentării noului i se alătură întoarcerea spre trecut cu absolută responsabilitate Astfel strălucitelor pavilioane de locuit din New York le urmează pagoda barocizantă a bisericii New Haimony (Indiana) iar severului tuni Klim de la Yale Unversity îi urmează cu dezinvoltură teatrul Lincoln Center cu alură academistă Johnson s-a eliberat de restricțiile dogmatice ale unității și stilului și și-a folosit imaginația cu mare deschidere față de orice provocar e Asemănătoare este și opera lui Yamasaki care la aeroportul St Louis s-a dovedit un riguros raționalist pentiu ca mai târziu, folosind ascendența niponă să introducă o modă orientalizantă Protagoniștii curentului ecletic au făcut să triumfe o ideologie înscrisă în sloganul „noul umanism1’ un existențialism ludic, domnia emotivității, „haoticismul” Karl Popper sublinia că eclecticii au confirmat caracteristicile mecanismului psihologic cultural: manipularea realității și transformarea sa prin imaginație astfel încât ceea ce s-a obținut să pară a fr real Repetând că mișcarea modernă este terminată, ei au promovat sfidarea și oportunismul, au adâncit criza Acuzația pare nedreaptă pentru că, voit sau nu, criza era declanșată iar arhitecții curentului eclectic nu au făcut decât să-și caute un drum chiar dacă încercarea lor s-a dovedit nereușită 5 CURENTUL UTOPIC - metaboliștii, Archigram, Otto Frei, Buckminster Fuller Impasul anilor ’70 se poate exprima prin dilema manierism- utopie, poezie- sisteme Arhitecții au început să-și pună serioase întrebări cu privire la modul în care se poate realiza un sistem lingvistic generalizat, corespuzător cu scara problemelor deosebite ecologice și demografice ale anului 2000 Rezolvarea se dorea unitară Dar care puteau fi mijloacele: democratizarea codicelui modem, revenirea către gustul majorității sau alegerea unei părți din fiecare dintre aceste mijloace; păstrarea poziției elitare ridicând la nivel înalt poezia și respectul pentiu valoare sau răsturnarea sistemelor, decompunerea a ceea ce era considerat ca element de referință O parte din eforturile arhitecților au avut ca rezultat o adevărată explozie a proiectelor utopice Metaboliștii propuneau macrostructuri colosale, flexibile și renovabile care aveau drept scop rezolvarea insuportabilei congestionări urbane în Japonia proiectul lui Kenzo Tange pentiu Tokio putea fi un punct de plecare 8 Archigram Group- proiectează spectaculoase structuri „ Moving City” sau „Instant City” cu motivații asemănătoare cu cele ale metaboliștilor, dar mai puțin culturale cât arhitecturale, reamintind tematica constructivistă și futuristă în polemică cu rutina prozaică a vieții cotidiene din „ orașele noi” ale modernismului Orașul- happening, nomad, tranzitoriu, fantezist elimină orice tabu a ceea ce era considerat a fi stabilitatea locuirii Grupului li s-au alăturat arhitecți de renume atr ași de bogăția de posibilități pe care noile idei le-o ofereau Richard Buckminster Fuller, autorul caselor prefabricate nu putea scăpa de mirajul tehnologiei întocmește proiecte fabuloase: de la Triton City pentiu 5000 de locuitori la edificiile cu 10 nivele transportabile pe cale aeriană sau calota transparentă pentiu climatizarea New York-ului Toate au stârnit interesul dar și controversate aprecieri Interesant este și faptul că ingineria lui Fuller a fost unica capabilă să translateze știința cătr e înțelegerea populară, cupolele sale geodezice difuzâdu-se în întreaga lume și servind pentiu scopuri diferite: de la pavilionul USA la expoziția universală de la Montreal, până la satul hippy dinDrop City, Colorado Otto Frei, structuralist de excepție imaginează rețele tensionate cu membrane translucide, punctate de stâlpi înalți de susținere, structuri dramatice și aleatorii polemic contrapun m onum enta 1 ismului mașinist Otto Frei elaborează teza: „Casa ideală este casa fără construcție, fără materiale de construcție Trebuie să domine anorganicul, dar penti u a realiza un salt în evoluția culturală va trebui, în egală măsură, să cunoaștem și să verificăm organici iF Utopia a sfârșit ambiguu găsindu-și aplicații în strict sens în scenografiile Archigiam-ului Contribuția sa rămâne importantă în gândirea teoretică prin modul în care atrage atenția asupra pericolului nerezolvării problemelor cu care societatea contemporană se confruntă: pe de o parte spectaculoasele creșteri cantitative privind populația, iar pe de altă parte necesitatea fondării unei civilizații urbane nealienate Cristopher Alexander, unul dintre cei mai reprezentativi teoreticieni contemporani, scoate în evidență problema raționalizării și ordonării științifice a gândirii „ Analiza problemelor în proiectare”- scrie el- „nu se poate face numai cu instrumente intuitiva- naturale; este nevoie să se recurgă la matematică pentru că problemele de ordine și relații sunt mai imporanie decât grandoarea” iar în altă parte: „în nici un caz funcțiunea nu poate determina forma atât timp cât unei funcțiuni îi corespund multe soluții formale, ci trebuie să se ajungă la o congruență între cele două entități: forma și conținutul Forma reprezintă soluția problemei, iar conținutul o definește” Teoriile limbajului care au început să domine gândirea ultimului sfert de secol și-au făcut simțită influența și în preocupările teoretice în domeniul arhitecturii Nevoia găsirii unui limbaj comun, sistematic elaborat și cu vocația comunicării este prezentă și în cercetările lui Cristopher Alexander El afirmă că un limbaj model constituit din sisteme morfologice bazate pe un patrimoniu de imagini și experiențe perceptive poate media ca și limbajul verbal realitatea cu gândirea, ambientul și gestualitatea inventivă Criza societății avansate derivă din izolarea lingvistică, din lipsa de înțelegere a faptului că este inevitabilă coexistența unor multiple și interconectate limbaje tradițional constituite Eroarea rațonaliștilor a constat în simplificarea, în abordarea izolată a problemelor, chiar și a celor mai contradictorii, fără să includă și să reevalueze structurile lingvistice ale limbajelor tradiționale 6 CURENTUL MANIERIST - Paul Rudolph, Gerhard Kallinann, Kenzo Tange Multe din curentele deceniilor 7-8, de la neoxpresionismul brazilian a lui Oscar Niemeyer până la neoraționalism sau brutalism ar putea să fie incluse în manierismul modem Ele au 9 explorat de la început limbajul maeștrilor modernismului pentru ca mai apoi să-l aplice în termeni mult mai deschiși, cu incisivitate și curaj Paul Rudolph, unul dintre cei mai interesanți reprezentanți ai curentului manierist scria: Arta are o forță vitală unică atunci când sfidează, scandalizând normele consolidate Nu avem încă o viziune universală, problemele sunt noi și posibilitățile inimaginabile Raționalismul nu este decât o etapă care semnalează o mișcare grandioasă Sunt prea multe lumi ce trebuie explorate, prea multe întrebări ce așteaptă răspuns, pentru că într-o etapă de tranziție nu se pot decât întrevedea scopurile generale și omogene ” în numeroasele sale proiecte, Paul Rudolph a abandonat aria veleității ideogramatice dezvoltând liber elementele compoziționale (Facultatea de arhitectură Yale, Laboratoarele Ends de la Garden City New York, Graphic Arts Center New York, etc), păstrând însă o anume afinitate cu limbajul arhitecturii modeme Problema care îl preocupă însă este cea a orașului contemporan:, Arhitectura orașului este evident lacuna secolului nostru”- scria Paul Rudolph-,, Trebuie să păstrăm importanța pe care arhitecții au dat-o marilor proiecte tridimensionale Să ne întoarcem către proiectele de organizare urbană; vom constata că astfel de proiecte nu mai sunt, nu au mai rămas Inima orașelor este alterată” Două dintre proiectele arhitectului american surprind prin ineditul lor: „Casa nobilă” care propune includerea în macrostructuri a rulotelor pentiu a elibera astfel imense suprafețe de la periferia metropolelor și, mai ales, Piața administrativă din Boston unde amestecând fonne medievale și mijloace baroce dezvoltă un spațiu urban cu circulații în serpentină, scări rulante, spirale, toate cu un efect teatral accentuat de marcarea traficului cu fluxuri luminoase O sinteză între mișcarea socio-tehnologică și efectele magico-emotive Prin lucrările sale, Rudolph nu este un adevărat creator de noi limbaje ci, mai degrabă strălucit cunoscător al modului în care cu mijloacele modeme se pot obține rezultate spectaculoase Gerhard Kallmann se opune tendințelor psihologiste și simboliste de tip mdolphian într-un articol despre „acțiunea arhitecturii” el scrie: „Energia creatoare a tinerilor începe să se polarizeze mai degrabă spre acțiuni decât spre obiective Accentul se pune mai degrabă pe ce trebuie făcut și pe maniera prin care se poate acționa Arhitectura modernei a cnut mai ales ca temă fundamentală dispunerea de clădiri în spațiul înconjurător, fără să reușească să schimbe mediul în totalitatea sa " iar în altă parte: „ Structura nu trebuie idealizată ca la Xfies van der Roite, den' trebuie arătată cu acuratețe Interesul pentru elementele tehnice accesorii expuse cu traseele lor și asocierea cu colorarea brutală și vie nu poate f receptat decât ca efectul unei terapii de șoc aplicată unei arhitecturi muribunde Va trebui să încercăm să găsim adevăratele moduri cu identitate proprie pentru a combate actuala teroare a suprafețelor nude în lucrările sale realizate la Boston, Kallmann folosește elementele „arhitecturii active”: intrânduri și protuberanțe, deschideri aritmice, unghiuri ascuțite etc Introduce efecte de disonanță urbană care valorizează contrastul „Suntem sălui de frumos de canoanele estetice, a rafinamentului și eleganței Gata cu sensibila automulțumire ” scrie Kallmann Deceniile 6 și 7 au fost martore ale unei adevărate explozii de experimente și inovații lingvistice în arhitectura japoneză Mari personalități precum cea a lui Kenzo Tange sau a lui Sakakura, Kiyonari Kikutake au influențat nu numai evoluția arhitecturii extrem orientale dar, în egală măsură, pe cea americană și europeană Folosind o varietate de mijloace de la betonul aparent până la structurile metalice japonezii au eliberat imaginația de ori ce fel de inhibiții: Trebuie să încetăm să mai raționăm în termeni de formă și funcțiune și să gândim inovator, pentru o realitate dinamică în termeni de spații și funcțiuni plurivalente ” Manierismului japonez remarcabil prin noutatea și exotismul său i se opinie o orientare spre un raționalism eliberat de restricții dogmatice 10 Grupul „Cinci arhitecți” din New York: Peter Eisenmann, Michael Graves, Charles Gwathney, John Heiduk și Richard Meyer încearcă să ofere o alternativă istoricismului clin ce în ce mai prezent în preferințele elitelor financiare în timp ce Tenagni și Kahn se întorceau cu ușurință la Palladio sau Ledoux, cei cinci renunță la principiile reintegrării edificiu- oraș- teritoriu și la prejudecățiile referitoare la om, la societate Ei își propun principii compoziționale în care domină disonanța, tridimensionalitatea ce refuză perspectiva, compozițiile cvadridimensionale, structuri unghiulare și membrane Se sfârșește astfel perioada manierismului conceptual de tendință neoclasică C RADICALIZAREA DISCURSULUI POSTMODERN ÎN ARHITECTURĂ 1 CURENTUL POSTMODERNIST (NEOISTORISMUL) Curentul neoistorist a fost inițiat în anii 70 de Louis Kahn și a fost continuat de discipolii săi între care s-a remarcat Robert Venturi a cănii influență va fi răsunătoare în deceniile următoare Louis Kahn a readus în prim plan ideea unei arhitecturi care să definească cu claritate spațiul, un spațiu integrabil mediului Deși ideile sale s-au născut sub zodia modernismului: „Proiectul unui edificiu trebuie să se ridice ca o armonie între spațiu și lumină”; către sfârșitul carierei decreta: „ mișcarea modernă cu idealurile sale de luminozitate, cu spații fluide și pereți cortină neportanți este moartă Să ne întoarcem la un limbaj al maselor prime, al spațiilor definite și autosuficiente a căror consistență fizică să le permită să refiize consolidări metalice Arhitectura trebuie să se supună legilor din afara schimbărilor, impuse de timp în care trecutul, și prezentul se află într-un continuu totalizant lipsit de clarobscur ” Robert Venturi, elev al lui Kahn se remarca prin intensa și provocatoarea activitate teoretică Inițial el incită la emanciparea de „ambiguitatea experienței moderne” și consideră că: „în peisajul cotidian, vulgar și disperat, se poate obține o ordine complexă și contradictorie, validă și plină de viață printr-o arhitectură integrată în întregul urban”, arhitectură animată de varietatea creativă și de pluralitatea rezolvărilor funcționale și simbolice „Eu prefer hibridul - plurității - scrie Venturi-, compromisul - univocului, derivatul - directului, adaptarea - exclusivismului, redundantul - simplicității, elementul nostalgic și tradițional - inovațiilor, inconștientul și echivocul - clarului, și explicitului Aleg vitalitatea dezordonată în locul unității rigide Refuz albul și negrul, măcar griul, dar nu albul și negrul” Plin publicarea în 1996 a manifestului postmodemismului în lucrarea sa „Complexitatea și contradicția în arhitectură”, - lucrare comparată de Vincent Scully cu „Vers un architecture”, Venturi exprima pentru pruna dată în mod explicit și coerent orientarea perioadei postmodeme, orientare pentru care echivocul poate fi considerat ca o modalitate de deschidere spre complexitatea pasională și contradictorie a lumii Complexitatea și contradicțiile încetează să mai fie reprobabile si pot fi cultivate nu atât pentru a găsi răsplata în bucuria invației cât mai ales pentru a redescoperi și recupera valori refuzate datorită ambiguității lor Profesiunea arhitectului se cere, de asemeni, a ii reconsiderată „El trebuie să înceteze să se considere responsabil pentru toate problemele omenirii pe care trebuie să le rezolve și să se concentreze asupra a ceea ce îi este în mod tradițional propriu și nu i se poate contesta ” 11 Față de mesianismul tehnocratic propriu modernismului se apelează la bunul simț, psihologia fonnei, sociologia gustului, la valorificarea în spiritul pragmatismului american a toleranței și realismului Noul stil renunță la grandoarea și frumusețea consacrată, cultivând manierismul sofisticat, bizareria dialectică „Noi nu suntem filozofi ci arhitecți Artiști obligați să gâdească mult, profesioniști, extrem de solicitați de multitudinea aspectelor profesiunii lor den' nu vizionari Am eșuat în încorporarea în clădirile noastre a elementelor raportate sau a unei duble funcțiuni, a distorsiunilor circumstanțiale, a excepțiilor evenimențiale, a diagonalelor excepționale, a lucrurilor în lucruri, a complexităților acumulate sau conținute, a straturilor sau striaților, a spațiilor reziduale sau redundante, a ambiguităților, inflexiunilor, dualităților sau fenomene de aceasta-și-aceea-și-mcâ-mult-încă” Venturi refuză cu ironie locurile comune ascunse în spatele cuvintelor mari Pentm el „arhitectura adevărată este aceea a cărei materie este constituită din prezent, real, gustul celorlați așa cum este el bun sau rău, din dezordinea peisageră, din realitatea citadină ” In realitatea citadină arhitectul american include publicitatea pe care o consideră a fi „o dimensiune majoră a culturii noastre” ca și reprezentările fotografice și cinematografice sau cele hipenealiste „O imagine face cătun milion de cuvinte” afumă el O poziție specială este afirmată în legătură cu continuitatea istorică opunându-se astfel modernismului care a întrerupt conștient finii evoluției formale pentru a-și impune propria lume Venturismul introduce dimensiunea istorică în matricea arhitecturală, fără însă a da o definire concretă, dar influențând astfel, în mod deosebit gândirea postmodemă americană și internațională (De altfel, Venturi și-a declarat interesul pentru istoric considerând o șansă faptul că a studiat la Princeton și nu la Harvard unde modernismul era dogmatic și mai ales anii petrecuți la Academia americană din Roma care i-au permis să cunoască îndeaproape arta și arhitectura barocă) Din păcate amestecul „voios” de stiluri din perioada de început a carierei lui Venturi a avut ca rezultat un fel de eclectism ce poate fi considerat ca reflexul prezenței simultane în spiritul modem al moștenirilor, dar și al nostalgiilor și aspirațiilor contradictorii, în prezent Venturi se delimitează de evoluția postmodemismului tocmai datorită superficialității cu care postmodemiștii se apropie de valorile tradiționale El consideră că moștenirea trecutului trebuie valorificată atunci când este interpretată și inclusă în noi modelări spațiale Interpretarea nu trebuie niciodată să fie lipsită de cunoaștere și de respect Un punct de vedere deosebit se referă la corespondența între simbolurile istorice și elementul de decor Venturi consideră că a reușit conceptualizarea și analiza noii pertinențe „a ornamentului” care este văzut în legătură cu detaliul El afumă că „menținerea conceptului unei clădiri prin intermediul detaliilor sale este una din sarcinile cele mai dificile ale arhitecturii ” Franțois Charlin, analizând opera lui Venturi aprecia că avem un recul suficient pentm a ne exprima judecata că de la arhitectul american ne rămâne „întâi îndoiala (acest mare principiu al filozofilor) o atenție relativă față de cultura populară, o oarecare acceptare a realului și, mai ales, ideea că arhitectura este în definitiv diversă și arbitrară” Venturi însuși recunoaște refuzul de a oferi criticii o operă ușor de analizat și calificat: „ Suntem Intr-adevăr dificil de definit ideologic și de aceea arhitectura noastră nu este tișor de acceptat Moderniștii, neomoderniștii și deconstructiviștii nu ne iubesc pentru că nu suntem moderni, iar tradiționaliștii pentru că nu suntem în mod explicit trediționaliști Cred că este bine să fii într-o poziție ambiguă și să scapi astfel clasificărilor facile într-un cuvânt e bine să nu fii ideolog ” 2 CURENTUL DECONSTRUCTIVIST Deși refuză categoric orice legătură cu postmodemismul, deconstructivismul pornește cel puțin de la aceeași dorință: creearea unei spațialități adecvată lumii contemporane dinamică și supertehnologizată Trebuie, de asemeni, luat în considerarea faptul că perioada de formare a fost aceeași și că atât reprezentanții curentului postmodemist cât și cei 12 ai deconstructivismului citează printre personalitățile care i-au influențat pe Norbert Schultz sau Cristopher Alexander dar și pe Palladio sau Vignola Cele două curente se deosebesc mai degrabă prin limbajele folosite și prin tradiția ce-i determina pe arhitecți să se delimiteze stilistic pentiu a-și afuma personalitatea, dai’ ele aparțin ideologic aceluiași fenomen cultural postmodern care are ca program „deconstruirea” mentalităților tradiționale, „denaturalizai ea” a ceea ce societatea a fixat ca fiind „natural” în plan politic, social și cultural Spre deosebire de postmodemism care și-a propus întoarcerea la limbajul maselor pline și la spațiile definite precum și reapropierea în viziune modernă a istoriei reprezentării dar și a istoriei formelor, de constructivismul și-a propus ca principal scop să se dea expresia modificărilor spațio-temporale datorate progresului înregistrat de sistemele de comunicare în ultima jumătate de secol și în prunul rând de transformările pe care cibernetica și tehnicile informaționale le-au propus în evoluția culturii contemporane Ia naștere o nouă relație a omului cu lumea în care se vorbește despre „modificarea și fragmentarea procesului de percepție, favorizat de extensia, „ protezarea” celor cinci simțuri și care se substituie percepției directe ceea ce poate duce la un adevărat extra-antropomorfism de natură prepondrenl electronică și avat pe o cultură mediaiizată” Expresia caracteristică a mentalității structuraliste este modularea Poststructuralismul în arhitectură dorește să substituie acestei mentalități o spațiahtate corespunzătoare stilistic unei dominante electronice și informaționale în care într-o nouă imagistică imaterială și atemporală simularea va concura realitatea iar mediatizarea va opune aparența existenței Peter Eisenman unul dintre prunii și cei mai interesanți reprezentanți ai curentului deconstructivist și-a început cariera explorând limbajul marilor maeștrii ai modernismului și s-a format însușmdu-și dintru început principiile fundamentale ale acestei arhitecturi, împreună cu partenerii săi din grupul celor „cinci arhitecți” a căutat un nou limbaj care să elimine convențiile și să stabilească un nou dialog cu cei ce beneficiază de spațiile create Curând ideile lui Eisenman se radicalizează vădind apropierea arhitectului amercian de fîlosofia deconstructivistă europeană El își imaginează o reconstrucție a relației între spațiu și om în sensul renunțării la centrarea compozițională în junii ideii de „om” concept ce se depărtează de cel de „individ” Pentru aceasta consideră că trebuie creat „un ambient fragmentai și discontinuu ce ar putea fi interactiv, astfel încât fiecare individ să ajungă la o înțelegere proprie Viziunea ce decurge din juncționalism și care stabilește un raport unic între ceea ce se vede și construcția spirituală a celui ce percepe este înlocuită, de pluralism Discursul cu cel mai mare impact datorat arhitecturii se adresează văzului Pentiu Eisenman „A vedea înseamnă a vedea în același timp și cu spiritul și acesta este rolul arhitecturii Deci pentru mine cel puțin- afirmă el- după 1982, după Long Beach și Dokyo, proiectul presupune o dislocare a vederii, dislocarea subiectului în obiectul arhitectură trebuie afectat raportul dominator cu vederea, cu spiritul și ochiul, astfel încât ochiului să i se deschidă alte posibilități: ca cele ale ambientului - obiect care este el cel ce nu privește Pentru aceasta trebuie reînodate valorile fundamentale ale individului și ale obiectului în acest sens Eisenman își propune crearea pentru subiectul observator a mai multor nivele de percepție (inclusiv virtuală) a ambientului considerat autonom: existența- pentru a simți spațiul - deplasarea- pentru dialogarea cu o prezență ce trebuie înțeleasă pentm a fi văzută plăcerea spiritului- ce se naște mai degrabă din recunoaștere decât din înțelegerea produsului Frederic Lovrat apropia viziunea plăcerii eisenmanieen de sublimul kantian prin aceea că această confruntare a experienței spațial- vizuale cu încercarea de a înțelege este asemănătoare teoriei kantiene despre totalitate și imposibilitatea de a înțelege această 13 totalitate numai prin mijloacele percepției, ceea ce provoacă o exacerbare a imaginației generatoare de satisfacții emoționale Crearea unor astfel de spații presupune o „reinventare a limabajului arhitectural în raport cu problemele esențiale ale contemporaneității care să nu se bazeze mei „pe interpretarea formelor trecutului nici pe simpla invenție formală ci pe o modificare radicală a manierei în care se manipulează materia constitutivă a proiectului fi informațiile pe care le vehiculează” Se urmărește în mod programatic „sfidarea noțiunii statice de arhitectură cu sistemul său static de simboluri deja arhicunoscute: funcțiunea și structura ” Chiar dacă aceste lucruri continuă să existe ele se pot schimba până la a infirma ideea dominantă a arhitecturii clasice care este raționalitatea privirii Eisenman poate fi considerat inventatorul unui model spațial care depășește rapoartele tradiționale între scară, proporții și simetrie, rapoarte generatoare în mod tradițional de spații raționale și omogene, introducând o nouă dimeniune, aceea a timpului Un astfel de spațiu este cel al construcției „College of Arts, Design, Architecture and Planning” din Cincinatti Aici aparențele structuraliste sunt depășite printr-o dezvoltare cvasiorganică sugerată de folosirea unei serii de linii angulare căreia i se opune o a doua aproape aleatorie Ca unnare elementele par a pierde atributele fixității și orientării, fiecare căutând să se propage după propria natură Tensiunea între banda ondulată și elementele rectangulare amplifică pulsațiile compoziției evocând un câmp seismic fără însă să trivializeze discursul O idee deosebit de interesantă este cea a „amprentei" care a evoluat la Eisenman de la casa Guardiela la Banzoles Hotel Este vorba aici de reciprocitatea de fonnă între trasare și imprimare, între solid și vid care se concretizează în ceea ce este numit „prezența absentă", ca o amprentă lăsată asupra cuiva Ideea se continuă prin trecerea de la amprentă la unnă unde raționamentul devine mai complex: corelarea între pozitiv și negativ (uimei piciorului pe nisip îi corespund urmele de nisip de pe picior - de exemplu) Evoluția de la amprentă la unnă conține în sine disocierea formei de sens, ideea de insinuare în detrimentul semnului i conic Se deschide astfel o pluralitate de posibilități în care stabilitatea, geometrismul, raționalismul fac loc dinamisimdui, polimorfismului, imaginației Deși contestat și neînțeles, Eisenman nu se consideră un marginal ci promotorul căutării unui mijloc de a aduce către centrul dezbaterilor a sensului marginalității: „ruptura, dislocarea transpoziția, re figurarea” Și deși lucrările sale au o anumită unitate stilistică între ele există diferențe evidente iar acest lucru se datorează înclinației sale de a abandona pe rând propriile descoperiri: noțiunile de traseu, amprentă, suprapuneri și modificări de scară, spațiul pliat, etc, pe care nu le exploatează până la secătuire lăsând în urma sa „un intinerar de întrebări și idei în suspensie Diferențele între lucrări se datorează pe de o parte faptului că acestea nu sunt decât secvențe de proiect, iar pe de altă parte faptului că aparțin lumii afectelor, văzută ca lume a schimbării Comentarii: deconstructiviștii super-star: Zaha Hadid, Frank Gehry, Daniel Libeskind, Rem Koolhaas (+OMA) - despre linia frântă și fluiditate Ideile postmoderne promovează libertatea fără limite a autorilor Din această cauză lucrările de arhitectură refuză înregimentarea stilistică fiind diferite chiar în repertoriul unui singur creator și prin unnare atipice, refuzându-se oricăror încercări fals-teoretice de clasificare sau generalizare Libertatea creației este pe măsura libertății de gândire, a lipsei de inhibiții și de restricții impuse de criterii economice, tehnice, sociale sau politice 14 Comentarii: Riscuri? Beneficii? Limite? Incapacitatea / indecizia esteticii contemporane de a răspunde la întrebarea: Ce e arta? Ce este o operă de artă? (vezi articolul despre opera de artă aruncată de femeia de serviciu și recompusă de angajații muzeului :))) - vezi și cursul 1, p 4-9f 11-12 - revenire OBSERVAȚIE IMPORTANTĂ Din Kenneth Frampton se par curge REGIONALISMUL CRITIC obligatoriu + Postmodernism în arhitectură Pentru ca Gabriel Liiceanu explică mult mai bine decât mine de ce e important să citiți vă invit să citiți articolul de mai jos și să urmăriți scurtul interviu: 15 Curs 1 - sumar DEZVOLTAREA DURABILĂ O ABORDARE SISTEMICĂ Șl INTERDISCIPLINARĂ 1 CONCEPTUL DEZVOLTĂRII DURABILE 1 1 Introducere Definiție Pilonii dezvoltării durabile: mediu, social și economic 1 2 Critici aduse conceptului de “dezvoltare durabilă" 1 3 Natura problemei Dimensiunea culturală a dezvoltării durabile 2 O ABORDARE SISTEMICĂ A DEZVOLTĂRII DURABILE 2 1 Noțiuni bazice Sisteme complexe 2 2 Abordarea sistemică versus abordarea analitică în știință Nevoia de schimbare a modelului 2 3 Sistemele și complexitatea Abordarea sistemică a problemei dezvoltării sustenabile 3 ABORDĂRI INTERDISCIPLINARE 3 1 Definiții Multidisciplinaritate Interdisciplinaritate Transdisciplinaritate 3 2 Dezvoltarea durabilă - abordări multidisciplinare și interdisciplinare Dialoguri necesare 3 3 Dezvoltarea durabilă în construcții și arhitectură - o temă de cercetare interdisciplinară 4 PARAMETRI PENTRU DD IN C-TII SI ARHITECTURA - ARHITECTI VERSUS INGINERI Extras din prezentare Guimaraes 1 Curs 1 - concept, definiții 1 CONCEPTUL DEZVOLTĂRII DURABILE Definiție: D D =„o dezvoltare care satisface nevoile generației actuale fără a compromite șansele viitoarelor generații de a-și satisface propriile nevoi” Cei trei „piloni” de bază ai dezvoltării durabile Al patrulea „pilon” - definit ulterior - cultural Fig 1 Două tipuri de reprezentare ai pilonilor D D Critici aduse conceptului de “dezvoltare durabilă”: 1 consecințele și ideea că termenul e prea vag 2 bazele dezvoltării durabile (oximoron) și ideea de des-creștere Natura problemei Dimensiunea culturală a dezvoltării durabile -schimbare de paradigmă la nivel global -UNESCO - decada 2005-2014 - “Decada Educației pentru Dezvoltare Durabilă” 2 O abordare sistemica 2 O ABORDARE SISTEMICĂ A DEZVOLTĂRII DURABILE Noțiuni bazice Sisteme complexe Sistem = un set de elemente inter-relaționate toate sistemele fizice sunt sisteme complexe și deschise, schimbă energie, materie și informație cu mediul -^comportamentul depinde și de elemente sau variabile care provin din mediu (variabile de "input") Sistem sustenabil = sistemul în care suma variabilelor de ieșire (de “output”) nu scade în timp Atributele unui sistem complex: - multitudinea perspectivelor (contextul) - non-liniaritate - imprevizibilitate - întregul e mai mult decât suma părților - auto-organizare- componentele cooperează pentru a produce structuri și comportamente coordonate - multitudinea scărilor-abordare la diferite scări simultan - incertitudinea -surse de incertitudine 3 Sistemic versus analitic Abordarea sistemică versus abordarea analitică în știință Nevoia de schimbare a modelului Complexitatea problemei -» o abordare sistemică poate oferi o perspectivă mult mai utilă decât o abordare analitică Nevoia de schimbare a abordării demersului științific i Evoluția științei de-a lungul istoriei în prezent: democratizarea cunoașterii Sistemele și complexitatea Abordarea sistemică a problemei dezvoltării sustenabile D D implică o schimbare direcționată și progresivă : integrarea factorilor economici, sociali, culturali, politici și de mediu : articularea top-down/ bottom-up abordarea sistemică -> conectivitate, relații și context principiile bazice de organizare contextuală 4 Cele 6 valuri ale inovației Nevoia de schimbare de paradigmă Evoluția științei de-a lungul istoriei în prezent: democratizarea cunoașterii Valurile inovației (vezi relația cu dualismul cartezian, modificările in gândire, etc - intro pentru curs 2 - istoria esteticii) INNOVATION 5 Caracteristici: analitic versus integrativ Tabelul 1 Comparație sintetică între modelul analitic și cel sistemic Sistemul analitic: -investigarea părților -are ca bază știința experimentală tradițională -domeniu suficient de îngust pentru a defini ipoteze, a colecta date și a testa -scara tipică - mică în spațiu și timp Sistemul integrativ: -cunoașterea sistemului - incompletă -surpriza - inevitabilă -consensul poate fi rareori atins -sistemul evoluează în știința ecologiei (Holling 1998, Gallopin 2001) Atribut Curentul analitic Curentul integrativ (sistemic) Filozofie -îngust, țintit -parcimonia regulilor -larg și exploratoriu -linii multiple -e necesară simplitatea obiectivului Organizare -interacțiuni biotice -mediu fix, stabil -o scară unică de măsură -interacțiuni bio-fizice -auto-organizare -scări multiple, cu interacțiuni între ele Legături de cauzalitate Ipoteze Incertitudine Statistica -unice și separabile -o unică ipoteză de lucru -respingerea ipotezelor considerate false -eliminarea incertitudinilor -statistici standard -experimental -accent pe eroare de tip 1 (respingerea ipotezelor invalide) -multiple și doarpațial separabile -ipoteze multiple -separarea ipotezelor concurente -încorporarea incertitudinilor -statistici îh afara standardelor -eroare de tip 2 (nu respinge ipoteza atunci când e falsă) Evaluarea obiectivelor Pericolul -evaluare pentru a atingeconsensul unanim -răspunsul potrivit la întrebarea greșită -evaluare și judecată pentru a atinge un consns parțial -întrebarea corectă, dar răspunsul e nefolositor 6 Interdisciplinaritate 3 ABORDĂRI INTERDISCIPLINARE Definiții Multidisciplinaritate Interdisciplinaritate Transdisciplinaritate Niveluri de întrepătrundere ale disciplinelor: M ultidisciplinaritatea -alăturarea diverselor discipline, evidențiază aspectele comune -comunicare simetrică Intanliaciplinartty & Tranadlaclpiinarity MultitfitcipHnarfty Interdisciplinaritatea -fenomene, concepte și legi generale comune -fațetele multiple și posibilitățile de aplicare a lor în sfera diverselor discipline -transferul orizontal al cunoștințelor -la final: un nou domeniu de cunoaștere sau o altă disciplină Transdisciplinaritatea -formă superioară a l - concepte, metodologie și limbaj care tind să devină universale 7 Dezvoltarea durabilă - abordări multidisciplinare și interdisciplinare Modele de exerciții de dialog între specialiști din diverse domenii Pericolul: subdivizarea problemei - chiar și în mediul academic răspuns punctual, nu global Dezvoltarea durabilă în construcții și arhitectură - cercetare interdisciplinară : Faza incipientă: -lipsa specialiștilor, -gradul de noutate al domeniului, -lipsa unui dialog real (cauza principală: vechea paradigmă în știință - specializarea strictă) “ruptură” între tratarea conceptului la nivel global și răspuns în domeniul propriu al disciplinelor o zona gri ■» OPORTUNITĂȚI Fig 3 - Modalități de abordare a cercetării în domeniul D D 8 Schimbarea de paradigma Criza mondială a societății contemporane este o criză de percepție “Trăim într-o lume cu interconexiuni globale, în care fenomenele biologice, psihologice, sociale și de mediu sunt interdependente Nu putem să continuăm să aplicăm concepte ce țin de o imagine depășită a lumii, a realității ” 9 Studiu asupra percepției - parametri care definesc DD - arh vs ing Evaluarea sustenabilității în construcții și arhitectură - arh vs ing -sisteme si standarde -valoarea estetica - parametru posibil (vezi DGNB) -studiu privind percepția parametrilor pentru definirea unui sistem complex ARCHITECTURE ENGINEERING creativity I logic FOCU5 ARCtflTECTl/flE Maw ths buildir g Loak? form, feellng, sp-sw-s, materiali, aeîthetics * outdoor txperience ARCHITECTURAL ENGINEERING How does the buiLding work? stability ssfety, iervjceab lity comfori, heallh, effidency 1 viiiNlity, tnood, ?ow«r «st, iirplementalion 10 Extras din prezentare Nr Parameters Nr Environmental quality EN1 Climate change and atmosphere EN2 Water use EN3 Ecology and land use EN4 Materials and waste EN5 Energy and resources el e2 e3 e4 e5 e7 e8 e9 x3 -GWP- global warming potențial -GHG emissions (COZ + others) -potable water use -water management, rain water use -urban development, land use, etc -non-toxic materials -reused or regional materials (4) -waste management ■ -'11' Rezultate ECOLOGIC -VS ingineri GriJerii-daTitofe hluroe Rafarnetri -PUNCTE TOTAL LOC Schimbări climatice si GWP - potențialul de încălzire globală 12 S2 Poluare: emisii cu efect de seră (GHG) și alte emisii *i £ 30 5 Utilizarea apei Al Utilizarea economică a apei 16 A2 Utilizarea apei de ploaie, managementul apei 7 Utilizarea terenului și ecologie T1 Urbanism, utilizarea sitului și încadrarea în specificul zonei (POT, CUT, spațiu verde) 13 T2 Calitatea vecinătăților și dezvoltarea sitului (coerența țesutului, densitate, spațiu verde în cartier, funcțiuni mixte, etc ) 30 5 Materiale și deșeuri M1 Utilizarea materialelor non-toxîce 5 M2 Folosirea de materiale regionale și/sau recidabile, posibilitatea de a recicla sau refolosi ulterior materialele 34 4 + M3 Managementul deșeurilor (colectare diferențiată) 8 Energie și resurse El Eficiența energetică a anvelopei 48 1 + E2 Economia de energie și eficiența energetică a sistemelor de încălzire, iluminat, climatizare, etc 36 3 + E3 Folosirea surselor de energie regenerabilă (pentru proiectele de renovare) 39 2 + 12 Extras din prezentare eoo o© G Place Arch Pere Usaqe 1 e6 71 80% 2 e!1 64 50% 3 e10 57 100% 4 e8 48 30% 5 e5 38 80% Civil enq Pere Usaqe e10 68 60% e12 55 40% e11 51 50% e8 48 20% e6, e2 43 - Cumulative results 1 e10-energy efficiencyofthe building (125 p) 2 e11 -energy efficiency ofthe systems (115 p) 3 e6-neighborhood quality and site development (114 p) 4 e8 - reused and regional materials Common points: -cWZI in Z frst C cheie: s for tzJi nrchkiotr rnf cr ~Z*i r Surprising results: -r chiZ: ’ lZ r Z vale; r: r; cL! : cr zrcy (ir Z: 2nJ ; Zc Cir n;: * :ti n7cZ_’C’':’?n 13 Extras din prezentare «jt > > O ♦ e o o eoo o o o • bi||H „jirSri ‘««M (‘••ii h«irt[£idlln^ liMi’ itfii «i,i>u I ^■■^^^^^■■■■StructLires and Architecture Cccid ’! c-L:ri pere 24-26 Juty 2013 Ouinunăes ■ -eC PQRTUGAl Nr Social quality Nr Parameters si Quality of indoor s_ ii environmentand Health s2 nu e o preocupare superficială a DD, e un imperativ Baba Dioum In the end, only what 13 Curs 3 REINTERPRETAREA TERMENTULUI “ARHITECTURĂ SUSTENABILĂ” RELAȚIA ARHITECTURĂ-TEHNOLOGIE-ESTETICĂ-ETICĂ Untro: key question cursul anterior 2 Categoriile 1 -6 - în max 7 rânduri - alegerea și justificarea - pe care o considerați mai potrivită pentru a defini termenul "arhitectură sustenabilă și armonioasă în același timp” (Care? De ce?) - sustenabilitate și estetică (reflectă o opțiune personală - explicație) 3 Curs Curs 3 « ♦ O O ♦ ♦ • O ® « ♦ «■ e e 1 Construcțiile și spațiul global 2 Curs 3 2 Construcțiile si locul naturii 5 5 3 Curs 3 O 8 » • • • s O ♦ ♦ ♦ m oo*t ♦ ♦♦o e # o o eoo • ••• • ••• 5 Curs 3 • •• • •0 • O O 6 Curs 3 • ••O #•0 0 • oo • ••• 6 Construcțiile si locul comunității 5 J 5 7 Curs 3 In căutarea consensului -Majoritatea programelor de cercetare în domeniu sunt dominate de supremația tehnologică această perspectivă tinde să ignore partea socială -> A bord a rea tipică: “arhitectura ar trebui să devină mai obiectivă” Acest model de consens duce la un proces de standardizare Condițiile locale și formele de cunoaștere specifice unui anumit mediu tind să fie ignorate 8 Curs 3 Reinterpretarea arhitecturii susenabile -Cea mai potrivită abordare pentru a înțelege această diversitate de răspunsuri constă în abandonarea căutării unui adevăr incontestabil în privința definirii arhitecturii sustenabile -Conceptul e mai degrabă relativ decât absolut -> creșterea gradului de conștientizare în privința tuturor problemelor care trebuie luate în considerare -J Hannigan - dorința societății de a recunoaște și rezolva problemele de mediu depinde mai mult de felul în care aceste probleme sunt prezentate de către un număr de persoane, decât de severitatea amenințării conceptul de “green building” e un construct social -Premisa de la care se pleacă pentru re interpreta re: indivizii, grupurile și instituțiile înțeleg și materializează diferit percepția despre ce reprezintă inovarea legată de problemele de mediu (interpretează diferit cauzele, deci și soluțiile vor fi diferite) Curs 3 Reinterpretarea arhitecturii susenabile Cele 6 tipuri de interpretare (“logici”) ale arhitecturii sustenabile -,,logica”(în acest context) - un ansamblu specific de idei, concepte și categorii care sunt produse, reproduse și transformate într-un set de practici care dau sens realității sociale si fizice 5 » -fiecare tip de interpretare („logica”) e susținut de o anumită imagine, spațială, imagine estetică, surse diferite de cunoaștere și un anume tip de concept idealizat legat de loc fiecare logică prefigurează o anumită alegere 10 Curs 3 Interpretaren imaginea-spațialân Sursa-cunaașter'i? Estetică-imo g'nea- clădi -ita Tehnoiog'en Conceptul-icleEl'zEt- feticâla Eco-tehnică? context «'aba,,-me-cro-fîzic? științifică,-tehnică? modei na,-orientare futur’stăB in ieg'are,-efic’ență-energetică higli-tecn -clâd’ri-inteligente? a tr ategi i -de -design -con er corale bazete-pe-integrare;-viziunea-urbană-B-orașului-co'-pact-șider iK Eco-centricăfi fragil? ecologi? sistemelor -holism-iretafii’c? poluator,-carazit,-consumatorii autonome,-regenerabile,-recic abile? amnonietou-naturzrpri'i-c lădiri autonome- c u-□ rio'eAta-de carto v red Lsăș-a5igcrarea-stabilității,-integității-la ni' -e-de-o’od’ueisitate-locale și g Mala? Eco-est etică? e’’erant,- a ntropocer tricK postmoderră,-științificăs iconică, new-age? ncnlines'e,-organice -noiK reccnstrucție-uni'/erseiă În-lumîr a-noii-cu roate ’i-em'ugice-și-transrormarea co nstiinței-roastre-privind nature? Eco-ct itira ăs contextcultura • re gicnaltt arome "OvDgie,- eccIagie-cifturalâK autentică, - armoncasa,-bpolcgie- ocalăSl locale,- o^r-tech,-ve’-naCu arâtf a-:nvăța-5ă-‘'locuiești"-prin intermec iui-clădirilcr-adaptate-la-caracteri'ticile-ftzice-ș’-c ulturale-localert Eco- r edkalăn poluat,-srlmejclioss medicină ecolog’e-clinică? sănătoasă - de ce mai construim -analogie cu sistemele ecologice: proces ciclic, închis, eficient (în opoziție cu procesele liniare, ineficiente ale actualului mod de a construi) -utilizare tehnologii low-tech și intermediare, material refolosite, naturale -ex: Brenda si Robert Vale, Mike Reynold (earthship) 17 Curs 3 O 8 » • • • s O ♦ ♦ ♦ m oo*t 18 Curs 3 3 Logica (interpretarea) ECO-ESTETICĂ Construcțiile și NOUA ERĂ -deplasează dezbaterea dincolo de eficiență și reducerea amprentei ecologice -rolul arhitecturii sustenabile e unul metaforic - ca expresie iconică a valorilor societății ar trebui să inspire și să exprima identificarea cu natura -ceea ce e necesar e „un nou limbaj în arta construirii” -un nou tip de discurs care pune accent pe spiritualitate și conține o puternică încărcătură de tip new age (in prezent trăim o schimbare in conștiința care va inaugura un nou mod de gândire) -ca teorie a schimbărilor sociale, reprezintă o viziune idealista a conștiinței universale unificate -punctul de plecare: teoriile postmoderne și filosofiile orientale -noile știinte ale complexității (teoria complexității, știința haosului, sisteme de auto-organizare, dinamici non-lineare) -accent pus pe creativitatea individuală -„salvarea acestei lumi umane se află în inima umană” 19 Curs 3 3 Logica (interpretarea) ECO-ESTETICĂ Construcțiile și NOUA ERĂ Dpdv al arhitecturii: -soluția la actuala criză necesită o schimbare de paradigmă de la o lume în care în prim plan stau valorile utilitariste la una în care cele mai importante sunt cele estetice si senzoriale J -problema în proiectarea clădirilor este cum se poate reprezenta această tranziție înspre o viziune ecologică și integrativă -problemă etică a responsabilității de redefinire a culturii însăși și crearea unei arhitecturi care să aibă capacitatea de a transforma conștiința -rolul actualei arhitecturi „green”este de a trece dincolo deinterpretările formaliste -nașterea unui limbaj arhitectural mai aproape de natură (mișcare, pliuri, forme cristaline, plane fracturate, etc - Charles Jencks - „The Architecture ofthe Jumping Universe”) -un nou revival al arhitecturii organice, a expresionismului, a haosului, non-linearitătii 9 -ex : arhitectura „organi-tech”: F Gehry, S Calatrava, Future Systems -ex : formele „cosmice” din arhitectura contemporană japoneză: Arata Isozaki -ex : fuziunea artistică între peisaj și arhitectură: SITE 20 ♦ ♦♦o e # o o eoo • ••• • ••• 21 Curs 3 4 Logica (interpretarea) ECO-CULTURALĂ Construcțiile și locul autentic -o reorientare fundamentală a valorilor spre preocupări de mediu și culturale n același timp -orientare spre prezervarea diversității culturale Dpdv al arhitecturii: -problema: autenticitatea; o clădire cu adevărat sustenabilă trebuie să se relaționeze cu locul (genuis loci) -K Frampton - regionalismul critic -Heidgger - poetica locului și a locuirii -atenție deosebită acordată caracteristicilor locului și regiunii (bio-regiune = combinația între caracteristicile naturale, biologice și ecologice ale unui context cultural; e vorba de o legătură fizică și de conștiință) -atenție acordată specificului locului, materialelor locale și răspunsuri formale adecvate climatului, condiții de microclimat -ex : bioregionalismul - se inspiră din abordarea vernaculară -ex : regionalismul critic: Glenn Murcutt, Charles Correa, Geoffrey Bawa, Hassan Fathy, etc etc 22 Curs 3 • •• • •0 • O O 23 Curs 3 5 Logica (interpretarea) ECO-MEDICALÂ Construcțiile și locul sănătos -problema majoră - separarea omului de natură -extinderea conceptului la importanța stilului de viață, bunăstare spirituală Dpdv al arhitecturii: -atenția e îndreptată asupra interiorului (vezi sindromul clădirii bolnave) -noi principii de proiectare: diversitatea mediilor interioare -importanța mediului care vindecă -» conceptul de bau-biologie (construcția trebuie să răspundă nevoilor noastre fizice, biologice și spirituale) -materiale naturale, tactile, importanța culorilor, material tratate organic, lumină naturală si ventilare J -ex : Peter Schmid, Floyd Stein, Gaia group, etc -ex : bioregionalismul - se inspiră din abordarea vernaculară -ex : regionalismul critic: Glenn Murcutt, Charles Correa, Geoffrey Bawa, Hassan Fathy, etc etc 24 Curs 3 • ••O #•0 0 • oo • ••• 6 Construcțiile si locul comunității 5 J 5 25 Curs 3 6 Logica (interpretarea) ECO-SOCIALĂ Construcțiile și locul COMUNITĂȚII - problema emblematică: democrația e cheia către o societate ecologică -principiul: unitate în diversitate -» ecologia socială -atuala criză provine din patternul nostru social de dominare (tendința omului de a domina în societate și celelalte specii planeta) -cu cât e mai opresivă și mai ierarhică societatea, cu atât mai mult va apărea tendința de dominare a mediului -rezolvarea: o rețea bazată pe comuniune, comunicare, comunitate, control local, economie locală 26 Curs 3 6 Logica (interpretarea) ECO-SOCIALĂ Construcțiile și locul COMUNITĂȚII Dpdv al arhitecturii: -soluția: construcția privită ca și cămin (home) -problema etică a construcției care are potențialul de a crea identitate colectivă și de a dezvolta identitatea individuală în același timp -proces participativ, transparent care e adaptat condițiilor locale -ex : Lucien Kroll, Ralph Erskine, Peter Hubner, metoda Segal (UK) -ex : comunitățile independente: Findhorn Community (Scoția), Christiania Free City (Danemarca), Arcosanti (Arizona) 27 Curs 3 Interpretaren imaginea-spațialân Sursa-cunaașter'i? Estetică-imo g'nea- clădi -ita Tehnoiog'en Conceptul-icleEl'zEt- feticâla Eco-tehnică? context «'aba,,-me-cro-fîzic? științifică,-tehnică? modei na,-orientare futur’stăB in ieg'are,-efic’ență-energetică higli-tecn -clâd’ri-inteligente? a tr ategi i -de -design -con er corale bazete-pe-integrare;-viziunea-urbană-B-orașului-co'-pact-șider iK Eco-centricăfi fragil? ecologi? sistemelor -holism-iretafii’c? poluator,-carazit,-consumatorii autonome,-regenerabile,-recic abile? amnonietou-naturzrpri'i-c lădiri autonome- c u-□ rio'eAta-de carto v red Lsăș-a5igcrarea-stabilității,-integității-la ni' -e-de-o’od’ueisitate-locale și g Mala? Eco-est etică? e’’erant,- a ntropocer tricK postmoderră,-științificăs iconică, new-age? ncnlines'e,-organice -noiK reccnstrucție-uni'/erseiă În-lumîr a-noii-cu roate ’i-em'ugice-și-transrormarea co nstiinței-roastre-privind nature? Eco-ct itira ăs contextcultura • re gicnaltt arome "OvDgie,- eccIagie-cifturalâK autentică, - armoncasa,-bpolcgie- ocalăSl locale,- o^r-tech,-ve’-naCu arâtf a-:nvăța-5ă-‘'locuiești"-prin intermec iui-clădirilcr-adaptate-la-caracteri'ticile-ftzice-ș’-c ulturale-localert Eco- r edkalăn poluat,-srlmejclioss medicină ecolog’e-clinică? sănătoasă -<es tasixe -non-t: dce,-naturale,-tactilei? un-med iu-natui el-si-teofl care-eș’gui'â-îânătatea- și-călită tea-k'Eț"? Eco-sccialăK conte xtsoctal-ierarbic? socologie,-ecclogiesoc'ală? democratică,-individua ă,-comesticăP flexibile,- p anticipa tive,-rnan agement-loca'a reconcilierea-individului-șî-cotilt:,ații,-coeziune-prin co'Ta nităț’-descentra izate-bazate-pe-S3rtic’parep 28 Curs 3 CONCLUZII 29